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Amigo Utsi, aquí tienes mis impresiones sobre La cuestión 
humana y su documental. Definitivamente, una vez digerida la 
dureza de su temática y de su exposición, me he quedado con sus 
valiosísimos elementos. También he visto Laurence Anyways. Me 
ha parecido una película construida con mucho afán de 
originalidad, con una mezcla de ansiosa cercanía a la pura realidad 
y momentos de expresión ontrica. Excelentes interpretaciones y, tal 
vez, como "pero" menor, alguna vuelta de más sobre alguna 
situación ya descrita. Saludos. Putg. 
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Cine de Autor 
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En el documental sobre el rodaje de La cuestión humana, 


intitulado Les amants cinéma, dirigido por Héléna Klotz - hija de 
los principales artífices de la película -, se respiran los entresijos de la 
composición cinematográfica, la lucha, las intuiciones y las barreras, el 
obsesivo esfuerzo de la creación, la porfía en el vencimiento de las 
resistencias. 


El cine es un arte que precisa de una extensa colaboración técnica y 
artística, pero aquí lo que vemos, sobre todo, es la parte más intimista 
de la realización, esas horas en las que el director y su guionista 
meditan sobre la obra que están completando, se sumergen en 
nutritivas divagaciones, dan vueltas en torno a la definitiva fijación del 
montaje. Lo que llamamos Cine de Autor no es una labor solitaria, 
plenamente autárquica, sino la insobornable decisión de preservar el 
aliento artístico por encima de otro tipo de consideraciones. En uno de 
los paseos nocturnos junto a su mujer, la guionista Elisabeth 


Perceval, el director Nicolas Klotz expresa el propósito de sus 
Obras: 


“Proponemos un diálogo con el espectador que le saque de las 
estructuras televisivas mediocres, cada vez más mediocres, con 
las que están hipnotizados”. 


Es una declaración de principios, de énfasis en la pureza del afán 
creativo, por encima de las complacencias y de las sumisiones. 


Vemos a la pareja impregnada de la seriedad que transpira la 
película que están construyendo. Disponen, gracias a su intuición al 
elegirlos, de unos actores muy implicados en los sentimientos que 


propone su historia. Nicolas habla de su protagonista, del actor 


Mathieu Amalric, como de un hombre al que ha encontrado en el 
momento preciso. Se sirve del periodo personal de conmoción que está 
atravesando. Y, efectivamente, en los parones del rodaje sorprende 
verlo también traspasado por emociones depresivas; en un momento 
determinado no puede evitar el llanto, y nunca oculta una mirada 
doliente, casi la misma de la que tendrá que valerse en los momentos 
más dramáticos de la película. 





Me impresiona ese shock que sufre el verdadero actor cuando vive 
una Obra en la que cree, esa brutal explosión de sus sentimientos. En el 
teatro lo podemos ver: el desfondamiento, el azote emocional que en 
algunos actores se delata al finalizar la obra, saludando al público. No 
así en el cine, pero sí también en un documental como este, en el que se 
puede apreciar como muchos de ellos se sienten concernidos, expuestos 
a una imprevista revelación, en esas intensas emociones que se 
provocan. 


La película, el resultado inamovible de todas esas necesarias 
disquisiciones y confluencias, es en color; pero la frialdad, el 
apagamiento, se apoderan de su tímido cromatismo, difuminan los 
contrastes, encierran los escasos intentos de alegría bajo una realidad 
Opresora en la que predominan los secretos, los soterrados 
movimientos que agravan la verdad. El ambiente oficinesco es triste, 
opresor, casi sepulcral. Sus espacios empequeñecen, atenúan cualquier 
atisbo de verdadera cordialidad. Los nuevos candidatos a trabajar 
como ejecutivos de esa multinacional, se ofrecen en su disposición a ser 
abducidos con la excusa de la ambición. Aspiran a ser buenos soldados. 





Simon, es un destacado miembro del departamento de Recursos 
Humanos, en la filial parisina de una multinacional alemana. Es un 
hombre gélido, extremadamente cumplidor, eficaz en sus tareas de 
exterminación de empleados, de selección de otros capaces de 
despersonalizarse hasta encajar plenamente en el ámbito productivo. 
Las fiestas que Simon promueve, para favorecer la integración de la 
plantilla, son unas raves de luces extenuantes y música demencial, a 
veces con letras como mantras desquiciadores. Es la música techno, 
electrónica, que, según Paolini, un químico de la empresa, 
violonchelista por afición, necesitan esos empleados, una expresión 
violenta que libere tensiones, que los desconecte de cualquier 
sentimiento peligroso, de cualquier empatía impertinente. El 
subdirector de la empresa, Karl Rose, le encarga a Simon averiguar 


si el director, Mathias Júst, padece algún trastorno psicológico. Sus 
hábiles aproximaciones le llevan a conocer una realidad que le asusta. 





Jist es un hombre lento, sinuoso, sombrío. Perdió a su hijo y es 
como si, al seguir su rastro, estuviera desprendiéndose del contacto con 
la realidad. Su actitud es a veces sorprendente, llamativa. Paolini, que 
formó parte con él de un cuarteto que se creó en la empresa, juzga sus 
interpretaciones como muy tensas, perfeccionistas, como las de alguien 
que tiene demasiado miedo al vacío. Sentía como si su enfermizo celo al 
tocar ahuyentase la música. La vida de Jiist está llena de gelidez, 
encerrada en las distancias. 


Las indagaciones de Simon le llevan a un punto en el que ya es 
doloroso saber. Mathias, en su casa fría, oscura, anticuada, a la que lo 
ha requerido en mitad de la noche, necesitado de unos oidos, le espeta: 
“tengo un problema que me atormenta”, y Simon, poniendo una 
débil excusa, huye despavorido. Sospecha que esa confidencia le podría 
despertar alguna sombra propia. Ha empezado a intuir que ha sido 
una pieza de una máquina poderosa, destructiva, un fiel cumplidor de 
unas tareas sobre cuya ética profunda nunca se ha preguntado. 


Simon está desquiciado. Resulta inaccesible a las mujeres que lo 
aman, sumido en un descubrimiento autodestructor. Resuenan en su 
cabeza los elogios de Jiist: “Menudo empeño puso. La 
restructuración fue un éxito”. Aunque al principio quiera eludir su 
responsabilidad, su mérito, no puede evitar saber que ha formado 
parte de un entramado que se parece al nazi, que tan presente se le 


hace en esa multinacional. Jiist acusa a Karl Ros de ser pronazi. El 
mismo, también de origen alemán, vive traumatizado por su sospecha 
de que su padre contribuyó reiteradamente en la limpieza de judíos. 
Finalmente, Simon, requerido por Rose, para que le presente el 
informe sobre Jiist, responde con evasivas. Lo quiere proteger. Está en 
proceso de conocer dolorosamente toda la verdad de su vida, de 
enfrentarse radicalmente a sí mismo. 





Neumann, uno de los mil trescientos damnificados por la 
reestructuración de la empresa, escribe anónimamente a Simon. Él fue 
uno de los miembros del cuarteto de música. Pero Simon lo descubre, 
lo localiza, y va hacia él, en ese viaje que no elude, hacia el terror 
mismo de conocerse. Neumann le habla del lenguaje neutro, 
eufemistico, que sirve para nombrar pulcramente las masacres, de una 
lengua inhumana. De origen alemán, con inagotable estupor, narra las 
adivinadas atrocidades que contempló en su infancia. En un mundo 
como aquel, como este, todo ha de funcionar. Es lo que importa: 
alcanzar eficazmente lo previsto. Simon se ve retratado en esas 
competencias criminales, apenas inconscientes, definitivamente siente 
haber participado de un poder insensible. 


La película es excelente en sus localizaciones, en los ámbitos que 
acompañan perfectamente los sentimientos. Posee una gran 
sensibilidad en sus personajes. Las mujeres -— especialmente la 


pretendiente de Simon, o Lynn, la secretaria de Jiist — son poseedoras 


de una enorme dulzura, aunque son muy distintas entre ellas. Por otra 


parte, está la compañera de trabajo que desea a Simon y que, 
accidentalmente rechazada, muestra toda su ardiente gelidez; como 
fría y elegante es también en su indestructible pose la mujer de Jiist. 





Debo reconocer que la primera visión de esta película me dejó 
deprimido. Probablemente fuera esa su intención y respondí 
adecuadamente. No es fácil mantener las constantes anímicas ante una 
historia así, que plantea la crudeza de una parte importante de la 
sociedad dominadora. No hay ni una sola sonrisa en esta película. La 
música causa dolor o enajenación; el amor o el deseo, producen 
vinculos problemáticos; los horizontes, no están despejados; los 
secretos, revelan oscuridades persistentes, origenes terribles. No hay 
una heroica lucha contra el mal ni unos personajes formados de una 
pieza encomiable, solo, como atenuante contrapartida, algunas 
hermosas sensibilidades que apenas se esbozan. La segunda vez que la 
he visto, ya parcialmente vacunado, he podido profundizar hasta la 
revelación de bondades tristes pero maravillosas, una aguda vibración 
de la vida, una resistente verdad incontrovertible. Esta película es 
verdadero Cine de Autor, que origina lugares, tiempos, ambientes de 
pura emoción, internamientos en lo decisivo, sin concesiones, 
expandiendo su visión y encontrando doloridas miradas que parece 
que nos estuvieran esperando. 
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WIND OF ASIA 


Javier, tras el francés Nicolas Klotz y el canadiense Xavier Dolan, 
la lógica topológica de los acontecimientos te lleva a las 3-primeras 
películas del director japonés Hitoshi Matsumoto: Big Man Japan 
(2007), Symbol (2009), y Scabbard Samurai (la Vaina del Samurai 
2011); las cuales podría transferirte el próximo viernes, en La Luna, 
hacia las 17.00 horas. 


-BRILLIANTLY ENTERTAINING AND VERY FUNNY" 





BIG MAN JAPAN: Es un falso documental acerca de un hombre 
extraño, que malvive en el Tokio actual, y que en ocasiones, 
voluntariamente, se deja electrocutar, de ese modo se convierte en 
super héroe y se enfrenta a monstruos que amenazan la ciudad. 





SYMBOL: Un hombre se despierta misteriosamente en una 
habitación vistiendo un pijama amarillo con círculos coloreados. 
¿Dónde está? ¿Quién le ha metido ahí dentro? ¿Cómo ha acabado ahí”? 
Interaccionando con la habitación el hombre puede influir sobre 
acontecimientos que tienen lugar en el mundo exterior a la habitación. 
Hacia el final el hombre encerrado en la habitación experimenta las 
diversas etapas evolutivas desde la oscuridad de la creación hasta un 
futuro que le trasciende. 
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SCABBARD SAMURAI: Un samurai, desertor, sin espada, que 


solo tiene una vaina (scabbard), es capturado y sometido a una prueba 
de 30-días de duración, en el caso de no poder superar la prueba 
deberá hacerse el haraquiri. 


<9-12-14> 


Amigo Manolo, me parece muy bien la plasmación murmulladora de 
mi texto. Nos podemos ver el sábado, aunque esas películas ¿no serán 
demasiado extrañas? Si me gustase una de ellas tanto como las últimas 
sobre las que he murmurado, daría por bueno sufrir las otras dos. Te 
devolveré todas las últimas que me dejaste. Las otras dos de Dolan, las 
he abandonado tras unos cuantos vistazos porque no me emocionaban. 
Saludos. Javier. 


23Es/V 20.553 . 20:26:07 <70-12-14> 


Javier, sí, las 3-películas de Hitoshi Matsumoto son lo suficiente 
extrañas para que resulten excelentes, la que más me ha impactado ha 


sido, sin duda Symbol. 





A pesar de ser una película absolutamente nipona, Symbol comienza 
como una película japonesa, hablada en la variante mexicana del 
castellano, y evoca los mejores de Abierto hasta el amanecer, de 


Robert Rodriguez. 


EDO, PARANOLZA... 
TESESPERACIÓN 





Pero de improviso, la situación cambia y parece que hemos entrado 
en el escenario de Cube, de Vicenzo Natali. 





Hacia el final, la película da un giro imprevisible y evoca el Árbol de 
la Vida de Terrence Malick, y también la Trilogía Oatsi de 
Godfrey Reggio (Koyaanisqaísi, Powaqqatsi, Naqoyqatsi). 





Efectivamente Symbol es una película extraña, es decir, rara 
singular, lo cual de ningún modo es algo negativo, llegado a cierto 
punto todo lo que no resulte extraño resulta de una convencionalidad 
enfermiza que produce un patético aburrimiento el caer en la cuenta 
de que vuelve uno a ver la misma estúpida historia narrada de la 
misma estúpida forma convencional, lo cual no puede sino aburrir 
incluso a las piedras. 


Saludos Utsi... 
Tsy 20.523 . 10:53:10 <72-12-14> 
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ALI BEY: IDENTIDADES NÓMADAS 





Domingo Badía -Ali Bey 


Ya he hablado en este blog, reseñando la edición en español de su 
diario, de la figura de Isabelle Eberhardt, la indómita ruso-alemana 
convertida al islam, suerte de rimbaud femenino, amante proverbial y 
apasionada de las infinitudes del desierto. Aunque diferente en su 
motivaciones originarias y obedeciendo a otras circunstancias, el 
“caso” de Isabelle me hace recordar al de Ali Bey, el gran príncipe 
abasí, incansable viajero de todo el orbe musulmán, bajo cuya noble 
indumentaria y prestancia se hallaba el ciudadano español y espía, 
Domingo Badía. 
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Isabelle Eberhardt 





A ambos personajes yo los denominaría identidades nómadas. Una y 
otro, pasan la mayor parte de su vida en mundo musulmán, conviven 
con ellos, se convierten a su religión, adoptan trajes y costumbres, 
conocen su pensamiento y lenguaje de los que llegan a investirse, pero 
no sepultan sus orígenes; es más, no dejan de permanecer toda su vida 
en una suerte de puente medianero entre ambas culturas, la adquirida 
y la originaria, estableciendo entre ambas, correspondencias 
equilibradoras según prioridades personales y tesituras: Isabelle vive 
y ama en suelo musulmán, pero escribe sus novelas para lectores 
europeos; Ali Bey, espía para los europeos, pero se proclama 
musulmán 


Reflexionando sobre la aventura de estos dos europeos que, yo diría, 
no decapitan ni metamorfosean sus identidades sino que las potencian 


al vivir como musulmanes, recuerdo aquel cuento de Borges en el que, 


si no recuerdo mal, una inglesa, al ser cautiva por los indígenas, se 
convertía en una india feroz, al tiempo que un bárbaro llegaba a ser 
patricio romano. 


El cuento borgiano nos indica la no fijeza de las identidades 
culturales, la falibilidad de una determinación absoluta de las mismas 
en la persona. Una alteración del contexto, un gesto de la voluntad y 
nos vestimos con orgullo con las ropas del supuesto enemigo. 


Isabelle Eberhardt elige un continente sentimental nuevo como 
protesta contra el propio que habita: su complicada situación personal, 
la inestabilidad familiar que padece tienen como resultado final una 
huida del entorno simbólico y cultural. Qué significativas son esas 
anotaciones en su diario sobre las ropas — ostentosas, provocativas - de 
las europeas, que detesta con toda su alma. Precisamente, por ser una 
personalidad libre, Eberhardt se va donde se va, o se atreve a ir a 
donde se fue. 
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a onda en un n dibujo de Ali Bey 


Ali Bey, alias Domingo Badía, - o a la inversa - tiene como misión 
espiar los países árabes para los gobiernos francés y español. Porque 
ya le interesara ese mundo, o porque le fuera inevitable hacerse al 
mismo al serle encomendada su misión por Godoy, se reconoce 
musulmán viviendo entre musulmanes. Al tener que desenvolverse y 
vivir en un mundo distinto ¿acabó "contagiándose" de ese mundo, 
aceptó ser musulmán para hacer su trabajo mejor, o porque el 
descubrimiento del mundo musulmán le cautivó, finalmente? Ali Bey 
no se adapta meramente al mundo musulmán: acepta su universo y su 


religión, aun sabiendo, muy claramente, lo que le distancia de los 
mismos. ¿Es una propiedad de la plasticidad del espíritu, no sólo 
adaptarse sino, incluso, amar lo que te han ordenado que vigiles y 
controles, subrepticiamente? ¿Es la virtud del supremo espía el que 
“simular” durante años ser otro, produzca tal efecto de mimetismo que 
pueda suponérsele del bando contrario? Tanto tiempo viviendo en una 
sociedad tan distinta a la de origen, ¿acaba convirtiendo, realmente, a 
uno, en el que simula ser? 





En esos límites movedizos, en esos colindamientos, se encuentra el 
Ali Bey que se desprende, al menos, de la lectura de sus libros de 
viajes. Es tanto de un sitio como de otro. Por ello lo que me fascina en 
Ali Bey no es tanto lo exótico de su cambio personal sino su vacilación 


entre la identidad propia y la adquirida, su oscilación, su simpatía 
oscilante entre ambos mundos. 


Como científico occidental, cuando hace mediciones del terreno y 
sondeos climáticos, critica la reacción beligerante, supersticiosa de los 
nativos, pero cuando invoca a Dios se declara musulmán, y es entonces 
cuando advertimos como remota esa “bella Europa”, a la que se 
refiere, fugazmente, en sus notas. 


Ali Bey es el tercer europeo en entrar en La Meca, y el primer 
español en hacerlo. A pesar de que su educación es europea y se trate 
de un auténtico ilustrado, a cuyo bagaje se sume el carácter viajero y 
aventurero, su retrato de los países árabes creo que resulta justo, 
teniendo en cuenta la misión que se le había encomendado y de la cual, 
sus viajes escritos son un informe ineludible. 


Precisamente, de la situación social y cultural de La Meca, hace un 
balance aplastantemente negativo. No por ello deja de reflejar que la 
entrada de peregrinos de todos los puntos del planeta a la ciudad del 
profeta, resulta el espectáculo más memorable del mundo: 


No, no hay culto que presente a los sentidos espectáculo, más 
sencillo, más tierno, más majestuoso. Filósofos de la tierra, 
permitid a Ali Bey defender su religión... todos los individuos 
son iguales ante el creador; todos se hallan íntimamente 
persuadidos de que sólo sus obras los acercarán o los alejarán 
del Supremo, sin que ninguna mano extranjera sea capaz de 
alterar el orden de esta justicia admirable. ¡Pero qué desgracia 
que, con tantas ventajas, no seamos por eso mejores que los 
otros religionarios! 


¿Son estos los recuerdos de un mero espía; escribe semejante elogio 
para engañar a no se sabe qué futuro lector; sigue siendo un espía al 
redactar sus memorias? Es evidente que el ánimo, la simpatía de Ali 
Bey están en la frontera. Quien escribe los libros de viaje no es, a veces 
Ali Bey y otras, Domingo Badía, sino una vibratoria alternancia, una 
mezcla de ambas identidades en una. Ali Bey protesta por la injusticia 
y la decadencia en que se encuentra sumida la civilización árabe, pero 


también constata su belleza y valora su espiritualidad como una de las 
más notables. 
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La edición de los viajes de Ali bey que he leído es la que publicó 
hace unos años la editorial Óptima. Sospecho que la edición que ha 
salido algo después, la de Almed, debe ser preferible, pues encuentro 
en Optima, algunas rarezas sospechosas de impropiedad, por ejemplo: 
menciones a Dios en minúsculas, que dudo mucho, Ali Bey-Domingo 


Badía, se atreviera a escribir en su época. 
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El Señor del Tiempo 
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El Señor del Tiempo. José M* Piñeiro (1zq.) y Annie Colinge (der.) 


Mira la cuarta foto de Annie Collinge y mira la foto que te envío. 
Collinge y yo tenemos el mismo modelo. 


<I0-12-14> 


el Reloj Sin Tiempo 
Sinfonía Visual CCXCV 





https: //es.scribd.com/doc/249533869/msv-2953-El-Reloj-Sin-Tiempo 


Josemaría, el Señor del Tiempo que aparece en el msv-295, el Reloj 
Sin Tiempo, efectivamente es la cuarta de Annie Collingue, las 3- 
anteriores visualizan una especie de estadio anterior al tiempo 
cronológico. 





Amnie Colinge <msv-295-1/42> 


La primera es un reloj sin agujas: el tiempo detenido. 





ad 


Amnie Colinge <msv-295-2/42> (1) Egor Shapovalov<msv-295-1/57> (d) 


En la segunda hay un reloj (con agujas) encerrado dentro de una 
urna, un dado (pueden verse 3-caras: 1, 4, 5), y una escalera de mano 
de 5-peldaños que se encuentran ocupados por caracoles. Los peldaños 
representan estados de excitación del tiempo detenido, los caracoles 
simbolizan la ocupación de un estado. En la portada esta instantánea 
es ocultada en parte (la urna que encierra al reloj) por el rostro de una 


mujer con los cerrados “fijada” por el armenio Egor Shapovaloyv. 





En la tercera imagen simbólica se visualiza una escalera y unas 
tijeras: los sucesivos estados de excitación (peldaños) tienen un límite 
(tijeras), rebasado el cual entra en juego el tiempo cronológico. 





Anmnie Colinge <msv-295-3/42> 


La cuarta imagen es el Señor del Tiempo Cronológico, clavado en la 
cruz representa el ciclo anual de la rueda de las estaciones, alado, 
representa el vuelo de la flecha entrópica que marca la dirección y el 
sentido del curso del tiempo cronológico. Decimos que el año en curso 
es el 2014 porque en el inicio de la cuenta de la serie de los años se 
encuentra el nacimiento de Cristo Tigre, el Señor del Tiempo, el 
Crucificado, el Alado... 








12/12/2014 


José Manuel Ferrández >2¿Fe/Fe 22.600 26/01/1953 | 61,92 
77 Manuel Susarte TS, 22.523 13/04/1953 | 61,71 
3628 José María Piñeiro ¿g30s/Bi 18.895 20/03/1963 | 51,77 


Claro que una cosa es el tiempo cronológico colectivo y social, y otra 
el tiempo personal e intrasferible. Cada cual es señor de sus días. Por 
ejemplo, Josema tiene 22.600-dias, 77-más que yo, que tengo 22.523, 
3.628-más que tú, que tienes 18.895-días. Estos son los días que hemos 
vivido, de los que conservamos memoria, respecto a los días futuros, 
cada cual es su propio señor, libre por tanto de vivirlos libremente, sin 
Ingerencias... 
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https: //es.scribd.com/doc/248702629/292-Geografia-de-La-Piel 


En el mov-sv-292, Geografía de la Piel, “aparece” una instantánea de 
un caminante solitario que parece dialogar con el tuyo. 
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Señores del Tiempo. Andrei Alexandru (Izq.) José M* Piñeiro (der.) 


El Caminante Solitario fotografiado por el rumano AÁndrel 
Alexandru y el Caminante Anónimo fotografiado por el ormirano 


José M*" Piñeiro, ambos son Señores del Tiempo, dueños de su 
propio tiempo, los dos tienen la memoria de sus días vividos, viven el 
día en que están siendo fotografiados, y tienen por delante todos los 
días que les queden por vivir, de los cuales son por completo y 
absolutamente dueños y señores... cuando consuman su ración de 
tiempo llegarán al Muro, encontraran su puerta abierta, pasarán al 
otro lado, cruzarán el Desierto, navegarán el Mar Verde, hasta la Isla 
de los Estados de la Mente, y allí entrarán en el interior del único 
instante que a sí mismo se presupone real, el que contiene la Triaca 
Maxima, pasado presente futuro, los tres tiempos amalgamados en un 
único y solo tiempo que cabe en el interior de un instante detenido... 


Salut Utsi... 
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CRÓNICA DEL VIAJE 
DE LA NAVE ROSETTA-IV 


http://rosetta.esa.int/ 
http://blogs.esa.int/rosetta/ 
http://elpais.com/tag/rosetta/a/ 


LXIV <10-12-14> Rosetta fuels debate on 


origin of Earth”s oceans. 


LXV <10-12-14>El agua terrestre es diferente de 
la del cometa que estudia la nave Rosetta 


LXIV <10-12-14> 


http://blogs.esa.int/rosetta/2014/12/10/rosetta-fuels-debate-on-origin-of-earths-oceans/ 
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First measurements of comet?s water ratio 
http://blogs.esa.int/rosetta/files/2014/12/ESA Rosetta Rosina DHinfographic.jpg 


ESA's Rosetta spacecraft has found the water vapour from its 
target comet to be significantly different to that found on Earth. The 
discovery fuels the debate on the origin of our planet?s oceans. 


The measurements were made in the month following the 


spacecraft's arrival at Comet 67P/Churyumov—Gerasimenko on 
6 August. It is one of the most anticipated early results of the mission, 


because the origin of Earth?s water is still an open question. 


One of the leading hypotheses on Earth”s formation is that 1t was so 


hot when it formed 4.6 billion years ago that any original water 
content should have boiled off. But, today, two thirds of the surface is 


covered in Water, so where did it come from? 


In this scenario, it should have been delivered after our planet had 
cooled down, most likely from collisions with comets and asteroids. 
The relative contribution of each class of object to our planet”s 
supply is, however, still debated. 





This mosaic comprises four individual NAVCAM images taken from 
30.8 km from the centre of Comet 67P/C-G on 20 November 2014. 


http://www.esa.int/spaceinimages/Images/2014/11/Comet_ on 20 November _NavCam 


The key to determining where the originated is in Its Fflavour?”, 
in this case the proportion of deuterium — a form of hydrogen with an 
additional neutron — to normal hydrogen. 


This proportion is an important indicator of the formation and early 
evolution of the Solar System, with theoretical simulations showing 
that 1t should change with distance from the Sun and with time in the 
first few million years. 


One key goal is to compare the value for different kinds of object 
with that measured for Earth?s oceans, in order to determine how 


much each type of object may have contributed to Earth?s water. 


Comets in particular are unique tools for probing the early Solar 
System: they harbour material left over from the protoplanetary disc 
out of which the planets formed, and therefore should reflect the 
primordial composition of their places of origin. 


Dort Cloud 





Kuiper Belt and Oort Cloud in context 
Illustration showing the two main reservoirs of comets in the Solar 
System: the Kuiper Belt, at a distance of 30-50 AU (Astronomical 
Units: the Earth-Sun distance) from the Sun, and the Oort Cloud, 

which may extend up to 50 000-100 000 AU from the Sun. 
Halley”s comet is thought to originate from the Oort Cloud, while 
67P/CG, the focus of ESA”s Rosetta mission, hails from the Kuiper 


Belt. It is now in a 6.5-year orbit around the Sun between the orbits of 


Earth and Mars at its closest and just beyond Jupiter at its furthest. 
http://www.esa.int/spaceinimages/Images/2014/12/Kuiper Belt and Oort Cloud in context 


But thanks to the dynamics of the early Solar System, this is not a 
stralghtforward process. Long-period comets that hail from the distant 
Oort cloud originally formed in Uranus—Neptune region, far enough 
from the Sun that water ice could survive. 


They were later scattered to the Solar System”s far outer reaches as a 
result of gravitational interactions with the gas giant planets as they 
settled in their orbits. 


Conversely, Jupiter-family comets like Rosetta?s comet were 
thought to have formed further out, in the Kuiper Belt beyond 
Neptune. Occasionally these bodies are disrupted from this location 
and sent towards the inner Solar System, where their orbits become 
controlled by the gravitational influence of Jupiter. 


Indeed, Rosetta?s comet now travels around the Sun between the 
orbits of Earth and Mars at its closest and just beyond Jupiter at its 
furthest, with a period of about 6.5 years. 
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Deuterium-to-hydrogen in the Solar System 
http://www.esa.int/spaceinimages/Images/2014/12/Deuterium-to-hydrogen in the Solar System 


Previous measurements of the deuterium/hydrogen (D/H) ratio in 
other comets have shown a wide range of values. Of the 11 comets for 


which measurements have been made, it is only the Jupiter-family 
Comet 103P/Hartley 2 that was found to match the composition of 
Earth?s water, in observations made by ESA”s Herschel mission in 
2011. 


By contrast, meteorites originally hailing from asteroids in the 
Asteroid Belt also match the composition of Earth?s water. Thus, 
despite the fact that asteroids have a much lower overall water content, 
impacts by a large number of them could still have resulted in Earth?”s 
Oceans. 


It is against this backdrop that Rosetta?s investigations are 
important. Interestingly, the D/H ratio measured by the Rosetta 
Orbiter Spectrometer for lon and Neutral Analysis 
(ROSINA) is more than three times greater than for Earth?s 


Oceans and for its Jupiter-family companion, Comet Hartley 2. 
Indeed, it is even higher than measured for any Oort cloud comet as 
well. 


“This surprising finding could indicate a diverse origin for the Jupiter- 
family comets — perhaps they formed over a wider range of distances in 
the young Solar System than we previously thought,” says Kathrin 
Altwegg, principal investigator for Rosina and lead author of the 
paper reporting the results in the journal Science this week. 


“Our finding also rules out the idea that Jupiter-family comets contain 
solely Earth ocean-like water, and adds weight to models that place more 
emphasis on asteroids as the main delivery mechanism for Earth'*s 
oceans.” 


“We knew that Rosetta's in situ analysis of this comet was always 
going to throw up surprises for the bigger picture of Solar System 
science, and this outstanding observation certainly adds fuel to the debate 
about the origin of Earth*s water,” says Matt Taylor, ESA”s Rosetta 
project scientist. 


“As Rosetta continues to follow the comet on its orbit around the Sun 
throughout next year, we*ll be keeping a close watch on how tt evolves 
and behaves, which will grve us unique insight into the mysterious world 
of comets and thetr contribution to our understanding of the evolution of 
the Solar System.” 


LXV <10-12-14> 
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Mosaico de cuatro imágenes del 67P/C-G tomadas por la nave 
Rosetta el pasado 7 de diciembre desde una distancia de 19,7 
kilómetros del centro del cometa. 


Los cometas, objetos celestes de hielo con polvo y rocas, 
bien podrían haber traído el agua a la Tierra, o gran parte 
de ella, hace miles de millones de años. Pero la firma 
química del H20 captada por nave espacial Rosetta, que 
acompaña desde agosto al cometa 67P/C-G, muestra una 
notable diferencia con la del contenido de los océanos 
terrestres. Además, al comparar estos nuevos resultados 
con datos previos de otros objetos de este tipo, se ve que 
hay una notable variedad de cometas. Los científicos, que 
llevan tiempo investigando la composición del agua en 


cometas y asteroides para determinar cuál pudo ser el 
depósito original, se inclinan ahora por los segundos: los 
asteroides. 


La clave de los nuevos resultados está en la medida 
directa del hidrógeno y su isótopo deuterio realizada in 
situ, en la aún leve envoltura gaseosa del cometa 67P/C-G, 
por el instrumento Rosina, un espectrómetro de masas 
que lleva la nave Rosetta. Kathrin Altwegg y sus colegas 
detallan los datos esta semana en la revista Science. Este 
cometa forma parte de la familia de los de Júpiter, así 
denominados porque sus trayectorias están fuertemente 
influidas por la gravedad del planeta gigante. La nave 
Rosetta, de la Agencia Europea del Espacio (ESA), llegó 
hasta él el pasado agosto y, desde entonces, da vueltas a su 
alrededor  fotografiándolo, tomando datos de su 
composición, estructura, evolución, etcétera. La gran 
novedad de la misión consiste en el plan de que la nave 
acompañe durante un año y medio al cometa durante su 
acercamiento al Sol, cuando se activa y forma el coma y la 
cola. El mes pasado, además, Rosetta envió al suelo del 
67P/C-G el módulo de descenso Philae que, durante unas 
horas y antes de quedarse sin baterías, registró 
información desde la superficie del cometa. Aunque se 
recibieron dados tomados durante casi 60 horas, tras el 
accidentado aterrizaje, los expertos de la misión siguen 
intentando determinar con precisión, dónde se encuentra 
la sonda Philae. 


En algunas moléculas de agua, el deuterio sustituye a 
uno o los dos átomos de hidrógeno corrientes. El deuterio 
es un isótopo del hidrógeno, de manera que en su núcleo, 
además de un protón, hay un neutrón. Como la proporción 
o abundancia de deuterio e hidrógeno corriente en el agua 
varía, los científicos, analizando esta firma química en 
diferentes objetos del Sistema Solar, pueden rastrear en 
distintos tipos de objetos celestes el origen de la mayor 
parte del agua oceánica terrestre. 


Los datos tomados por Rosina muestran que la 
proporción deuterio/hidrógeno en la envoltura 
gaseosa del cometa 67P/C-G es tres veces más alta 
que en el agua de la Tierra. 


“El origen del agua y de complejos orgánicos en la 
Tierra y otros planetas del tipo terrestre se ha venido 
discutiendo desde hace muchos tiempo sin haberse 
alcanzado un consenso”, explica Altwegg en Science. 
“Datos anteriores y nuestro nuevo descubrimiento 
sugieren que hay un rango amplio de proporciones de 
deuterio/hidrógeno en el agua de la familia de objetos de 
Júpiter y descartan la idea de que estos depósitos sean de 
agua como la de la Tierra”. 


Se habían realizado ya medidas de la proporción 
deuterio/hidrógeno de una docena de cometas, recuerdan 
los investigadores. “Pero solo una se realizó in situ, en el 
coma del cometa Halley mediante los espectrómetros de 
masas de la nave espacial Giotto, de la ESA, que atravesó 
el coma, en 1986, acercándose hasta unos 600 kilómetros 
del núcleo”, añaden. Otras naves espaciales han pasado 
más o menos cerca de cometas tomando datos: en total, se 
han visitado así cinco de estos objetos con cuyos datos se 
comparan ahora los resultados de la Rosetta. 


“A partir de las medidas realizadas con Rosina en el 
cometa 67P/C-G, concluimos que los valores de la 
proporción deuterio/hidrógeno en los cometas de la 
familia de Júpiter pueden ser muy heterogéneos, 
posiblemente reflejando así los diversos origenes que 
tienen. Si es ast, los nuevos datos sustentan los modelos 
que defienden un origen en los asteroides más que 
cometario de los océanos y, por extensión, de la atmósfera 
terrestre”. 


Si los cometas son bolas de hielo sucio, los asteroides son 
rocas del Sistema Solar de tamaños que varían entre un 
metro y algunos centenares de kilómetros de diámetro, 
explica la ESA. “Una de las mayores diferencias es que los 
asteroides normalmente no contienen volátiles, es dectr, 
sustancias que se subliman, pasando directamente de 
estado sólido a gaseoso al calentarse. De manera que los 
asteroides no desarrollan una cola o un coma cuando se 
acercan al Sol”, añaden los expertos de la agencia espacial. 
Pero se han descubierto algunos que se comportan como 
cometas formando una cola de polvo. Además, algunos de 
estos objetos son cometas muertos, que han perdido sus 
volátiles tras aproximarse varias veces al Sol. El 67P/C-G 
se ha detectado vapor de agua, monóxido de carbono, 
dióxido de carbono, amoniaco, metano, metanol, sodio y 
magnesio. 


En cuanto a las diferentes proporciones 
deuterio/hidrógeno medidas en diferentes cometas, esto 
puede reflejar diferentes orígenes de estos cuerpos a 
distintas distancias del Sol, como el Cinturón de Kuiper, 
cerca de Plutón, o la mucho más lejana Nube de Oort. 


“Los asteroides hoy tienen muy poca agua, está claro. 
Pero probablemente no fue siempre asi”, dice Altwegg. “El 
bombardeo intenso en el Sistema Solar fue hace unos 
3.800 millones de años y en aquel tiempo los asteroides 
bien pudieron tener mucha más agua que hoy. Han vivido 
en las proximidades del Sol durante 4.600 millones de 
años, así que, sin duda, han perdido agua, pero pudieron 


tener mucha más de la que tienen ahora”. 


Alicia Rivera 


-1- Tal vez los asteroides pudieron tener más agua... tal vez viajaban 


por el espacio como "vasos de agua” y fueron impactando y 
"llenando" nuestros océanos... talvez en unos de esos "vasos" 
viniese algún tipo de vida, que acabó evolucionando... tal vez todas 
las "alocadas” teorías de cualquier científico tengan siempre 
aleunos "oídos" en los que resonar... talvez, talvez... al final lo 
único que para un científico no admite un talvez es para la 
existencia de dios... 


-2- Siempre me he preguntado a dónde nos llevan este tipo de 
estudios sobre el origen... El origen del ADN pudo venir de un 
asteroide dicen algunos, pero siempre acabo preguntándome, ¿y 
cómo llegó al asteroide? Ahora tenemos un numero enigma, si el 
agua de la Tierra proviene de cometas o asteroides, cómo llegó «a 


ellos. ¿Porque es fácil comprender que el agua esté en un cometa y 
no se pueda crear de las reacciones geológicas sucedidas en un 
planeta entero como la Tierra en los principios de hace unos 4500 
millones de años? Y otra pregunta, ¿cuántos asteroides hacen falta 
para llenar la bañera... perdón, la Tierra? Lo que sí parece 
demostrar este descubrimiento es que el agua del cometa y el agua 
de la tierra proceden de origenes diferentes. Estupendo, algo que ya 
podemos descartar. Solo nos queda ir descartando otros cuerpos 
celestes hasta llegar a que se formo aquí, en casita. 


-3- Pues digamos que hay un dios y que no faltan esos "tal vez" 
pues es inmiscuirse en lo divino y los secretos de dios. Por supuesto 
que tiene que haber "tal vez", para crear teorías. Teorías que no 
significan realidad... solo los datos la demostraran o la invalidara. 
La existencia de un dios o varios, para la ciencia es también teoría. 


-4- Tiene razón, además sería bastante improbable que todos los 
asteroides con agua impactasen solo con la Tierra y que no 
formasen ni un charco en otros planetas del sistema solar y st 
impactaron con otros planetas y el agua se evaporó o lo que sea 
entonces la cantidad de "asteroides aguador” que tuvo que existir 
sería más improbable todavía. 


-5- Tengo la teoría, que crear teorías es un buen sistema para 
ganarse la vida, encima nos tienen ocupados creyendonoslas o 
intentando demostrarlas. 


-6- Porque hay gente que se hace preguntas y teoriza tú y yo 
podemos estar ahora intercambiando opiniones a distancia 
utilizando unos dispositivos electrónicos. 


-7- Intercambiar opiniones no es una teoría, crear algo que se puede 
demostrar tampoco. Crear algo que es imposible de demostrar lo 
deberíamos llamar religión. 


-8- En ningún lugar leí que el ADN pudiese provenir de un asteroide 
o cometa, lo cual es una proposición absurda y carente de sentido. 
En primer lugar porque dichos cuerpos carecen de la química 
compleja y entorno adecuado para formar dicho polímero. Y en 
segundo, porque el ADN sometido largo tiempo a los rayos cósmicos 
se destruye. Y en cuanto al agua, lo más lógico es pensar que tanto 
esta como el resto de los elementos procede del material que existía 
en órbita, el cual se amalgamó para formar el planeta. A veces 
tendemos a buscar lejos las cosas que desde siempre estuvieron «a 
nuestro lado. 


-9- Fascinante. Por cada nueva respuesta en astronomía diez 
preguntas nuevas se suscitan. Es cierto eso que dicen de que 
estamos viviendo la era dorada de la astronomia. Apenas estamos 
abriendo los ojos y ya estamos todos pasmados. 


-10- Somos protones, neutrones, electrones, con sus miles de 
millones de combinaciones, entre ellas el ADN. 


-11- Parece ser que los asteroides si podrian transportar precursores 
del ADN. Pero lo interesante es el como y no el donde se formaron 


esas moléculas sean agua, bases de acido nucleicos, etc. 


-12- Pero la ciencia ya conoce lo que es dios. Concretamente la 
sociología. Una idea o fetiche creado por la imaginación del 
hombre, para hacer que decenas o cientos de miles de personas que 
no se conocían entre ellas, colaborasen en pos de una causa comun. 
El fetiche aportó la motivación para que grandes grupos humanos 


se aglutinasen. Para eso sirvieron los dioses babilonios, egipcios, 
cartagineses, judios y tantos otros. Y el que conocemos hoy, 
representado por una figura humana en una cruz, un señor con 
barba o un ojo en el interior de un triángulo, no es más que un dios 
actualizado para que sea aceptable en los tiempos de hoy. Por ello 
podemos concluir que fueron los hombres quienes crearon a dios a 
su imagen y semejanza y no al contrario. 


-15- El agua terrestre nunca se pudo formar aquí, porque habría 
desaparecido hace millones de años. 


-14- No te comprendo, en Marte mismo hay agua, en Europa, en 
Titán, el agua es un compuesto muy común en el universo. Estos 
estudios ayudan a descartar o confirmar teorías, la persona a la que 
respondes debería plantearse como se forman los atomos de los 
diferentes elementos... 


-15- Europa es un planeta de agua congelada. Marte también tuvo 
océanos. El agua de la tierra es de origen extraterrestre. 


-16- Los gases y los sólidos no se comportan gravitatoriamente de la 
misma forma, por eso no se generaron cuerpos sólidos de esa forma, 
y por eso existe una zona de cuerpos rocosos y de otros gaseosos. 


-17- Lo que adora el hombre en el culto religioso es a la propia 
sociedad, según dice Emile Durkheim. 


-18- Por supuesto que no, pero hay sólidos que contienen agua y 


otros que no. Para mi, el agua de la Tierra procede del material de 
composición. Lo mismo que la que existe en otros planetas. Me 
parece absurdo creer que el agua proceda de los cometas. 


-19- Componentes simples como aminoacidos si, por supuesto, y 
además esta demostrado. Claro que de un aminoácido como la 
elicina al ADN hay millones de años de evolución. Es como 
comparar un trozo de mineral de hierro con un automóvil. Además, 
y por sí fuera poco, el ADN es una molécula relativamente moderna, 
hablando en términos biológicos, puesto que antes fue el ARN, y 
antes todavía la primera molécula -una vesicula quiza- replicante. 


-20- ¡Gracias! Siempre me vienen bien tus links. 


-21- Es una forma de verlo, pero la expresión se utiliza para 
diferenciar dos grandes épocas en la formación de los planetas 
interiores, acreción de sólidos, y recepción de liquidos o fase de 
hidratación de la corteza superior. 


-22- Pues peor se lo pone, porque lo más difícil del mundo para 
Europa es captar asteroides o cometas con agua, teniendo el padre 


Jupiter al lado que se los roba todos. Y en cuanto a que el agua es 
de origen extraterrestre, es tan solo una mera hipótesis, como la de 
la panspermia. Y las hipótesis tienen que ser demostradas antes de 
que se puedan dar por ciertas. 


-23- Siempre me produce muchas dudas esos bailes de planetas que 
últimamente se llevan tanto para explicar casi cualquier cosa en el 
Sistema Solar, quizás porque me parecen más imaginarios que 
lógicos. Pero no tengo conocimientos suficientes, así que no me 
queda otra que escuchar. 


-24- La tesis dominante es la de que las órbitas de Júpiter y Saturno 
están en resonancia y se alejaron del sol, y repartieron el resto de 
cuerpos del sistema solar, se han calculado así las masas de los 
planetas interiores resultantes, el bombardeo de asteroides y cometas 
resultante..., el Agua terrestre es idéntica en proporción deuterio 
hidrógeno a los asteroides tipo C. 


-25- En principio nosotros y todo el universo esta formado por las 
mismas partículas, puro electromagnetismo. 


-26- Yo no hablé en ningún momento de “generación de agua” sino 


de agua existente. Pero lo que está claro es que su postulado, muy 
razonable para Mercurio y quiza para Venus, no es válido para la 
temperatura que existe en la órbita de la Tierra, y buena prueba de 
ello son nuestros océanos. Le recuerdo que en la órbita que recorre 
la Tierra las temperaturas son bajísimas. Lo suficiente para que el 
agua se solidifique. 


-27- Espero impaciente esa simulación. En general desconfío un 
poco de los modelos informáticos, cuando me huelo que no se 
conocen a fondo todas las variables a tener en cuenta, pero 
reconozco que abre puertas, y además me fascinan. 


-28- Los mismos átomos y parecidas moléculas debido a la 
propiedad que tienen aquellos de compartir electrones. Es decir, el 
electromagnetismo al que Vd. se refiere. 


-29- Estoy seguro que en la Tierra no hay suficiente presión y 
temperatura para formar un elemento de la tabla periódica. 


-30- Es una radiación moviéndose a tal velocidad que forma la 
materta. 


-31- ¡¿Cómo?! Ni en la Tierra ni en ningún planeta. Los elementos 
de la tabla periódica son sintetizados exclusivamente por las 
estrellas. Nuestro Sol lo está haciendo justo en este momento. 
Transformando hidrógeno en helio, y en otros elementos más 
pesados. 


-32- Pues qué pena que no vuelva... un chuptito... 


-33- No comprendo bien la explicación, sobre si la materia se 
destruye, habría que preguntarle a un agujero negro que hace con 
ella, sin contar con la antimateria... pero bueno, no es lugar. Por 
cierto en la Tierra se forman nuevos elementos constantemente, 
pero son demasiado inestables. El acelerador de partículas imita el 
fenómeno de forma que se puedan detectar. 


-34- Este documental actualiza lo que sabemos de la formación del 
sistema solar: https://www.youtube.com/watch ?v=LnTlotNpepk<feature=player_embedded 


-35- Yo cada vez alucino más con determinadas teorías científicas. 
¿Cómo es posible que asteroides trajeran a la Tierra 1.300 millones 


de kilómetros cúbicos de 4gua? No quiero ni pensarlo. 


-36- Mira el cielo una noche estrellada, levanta una mano hacia el 
cielo lo más que puedas y saca el pulgar. Tu pulgar esta tapando 
decenas de miles de galaxias, exagerando a la baja, poco más o 


menos como la nuestra, cada una con unos cuantos cientos de miles 
millones de estrellas, aleunas de esas estrellas empezaron a emitir 
luz mucho antes de que existiera el Sol. No entiendo que tiene de 
alucinante la teoría. 


-37- Gracias! He visto ese documental varias veces. Este y otros 
muchos me ponen los dientes largos y casí lamento no haber nacido 
dentro de 100 años. O 200, o los que fueran necesarios para poder 
visitar unos cuantos sitios que me ponen los pelos de punta. 


-38- $1 comparas el volumen de agua en la Tierra con el volumen 
total del planeta te darás cuenta de que tampoco es tanta agua como 
parece. Los océanos en la Tierra son extensos pero muy poco 
profundos. 


-39- Jajaja, seguimos confundiendo a Dios con lo que las religiones 
y los hombres nos dicen que debe ser, lo que piensa, lo que quiere de 
nosotros y un montón de cosas más. Si dejáramos de pretender 
explicar a dios de una manera útil para los hombres, y tratáramos 
de entender que debemos mirar arriba, al cosmos, para, mediante la 
ciencia, tratar de explicar el de donde venimos y a dónde vamos, 
hasta que consigamos entender con una teoría unificada todo lo 
anterior, lo mismo dejáabamos de matarnos u odiarnos por temas 
religiosos, y simplemente lo conceptualizariamos como aquello q 
hizo que la existencia fuera posible. 


-4()- El ADN es una proteína, pero no pudo haber venido de un 
asteroide pues el ADN tiene secuencias especificas ¡y es ahí el gran 
problema! ¿Se armaron estas secuencias solas al azar? no parece 
así ya que no hay evidencia de "ensayo y error” todo se ha formado 
en la manera que tenia que hacerse para que todo sea como es, y no 
estoy diciendo que el dios de los judios creo el universo. 


-41- La ciencia se ha convertido en dios y los científicos sus 
apóstoles. 


-42- Siluette sabe más que los mismos físicos, me sorprende que no 
la hayan nombrado directora general del CERN, ni siquiera le han 
dado un puesto como profesora el MIT. 


-43- En la búsqueda de la causa-efecto de las cosas... agua, vida, 
conciencia... siempre acabaremos remontáandonos al Big Bang, 
porque ahí estaba ya todo en potencia. ¿Y antes? Pues creo que para 
averiguarlo habrá que mandar Rossetas a ese tiempo de antes del 
inicio de todo. 


-44- El ADN no es una proteína, es un ácido nucleico formado por 
la unión de cuatro nucleótidos diferentes. Sobre lo otro, se tendría 
mucho que hablar. Pero analizar lo que fue por lo que es ahora es 
un gran error porque se prescinde de una evolución de miles de 
años. 


-45- Los que apoyan la teoría de la panspermia para explicar el 
origen de la vida dicen que ésta vino por microorganismos que 
llegaron por asteroides. De hecho, hace poco han pegado ADN a un 
cohete para ver que pasaba. Pero sigue siendo el mismo problema: si 
aquí no, ¿dónde? 


-46- Este argumento de que ya sabemos lo que es dios porque nos lo 
ha definido la sociología es como decir que sabemos que es un 
elefante tras haber visto el dibujo de un niño. La sociología habrá 
"propuesto" una definición de dios, pero no puede areumentar que 
"conoce" a dios - como mucho, podrá conocer la idea de dios que 
tienen los hombres, y cómo eso ha influido en su comportamiento. 


-47- La mayoría del agua terrestre es fósil, en la tierra las 


moléculas de agua viajan en el ciclo del agua, sólo una pequeña 
cantidad de se disocia en hidrógeno y oxigeno, para volver «a 
asociarse a otros elementos. 


-48- Por supuesto, le doy toda la razón porque a eso me reftero. 
“Conocer la idea de dios que tienen los hombres, y como eso influyó 
en su comportamiento” Porque eso es lo que designa la palabra. 
Una idea o ser imaginario y no una entidad real. Es como decir que 
conozco a Blanca Nieves. Como es lógico, me referiré a la idea del 
personaje que anida en las mentes infantiles y no a uno real que no 
existe. El ejemplo del elefante es erróneo, porque mientras este es un 
ente real, dios es producto de la fantasía humana, y cada cosa debe 
ser estudiada en su propio ambito. En la sabana africana o 
entrevistando a la gente. 


-49- Un agujero negro con su enorme presión readuce el volumen y 
aumenta la masa de la materia, hasta el punto en de hacerla 
desaparecer. Nuestro planeta sí tiene la presión y temperatura 
justamente justas para crear moléculas estables entre ellas el ADN. 
La tierra es una cocina de vida. Pero no tiene la suficiente presión 
para crear los elementos, No creo que lleguemos ha construir una 
maquina capaz de crear ningún elementos de la tabla periódica. 


-50- Conozco esa técnica. Es muy clásica y de toda la vida. La usan 
desde siempre las empleadas domésticas cuando están cansadas. 
Barrer el polvo para debajo de la alfombra. Pues igual sucede con la 
investigación sobre el origen de la vida. Si estás cansado de 
investigar, manda el problema a los confines del Sistema Solar o al 
otro lado de la galaxia para que no te moleste, y mientras tanto te 
pones a escribir un libro sobre el tema, porque es mucho más facil 
que romperte el coco investigando, nadie podrá desmentirte, y de 
forma fácil y amena ganarás un buen dinero con su publicación. 


-41- No he escrito nada que contradiga que los elementos son 
producidos por la estrellas. Nuestro planeta solo es capaz por su 
presión y temperatura de formar moléculas entre ellas el ADN La 
vida se cocino en la tierra, no es de origen extraterrestre. 


-52- ¡Pero Elenita! ¡Qué exagerada! Será una broma. El lugar 
donde trabajo esta lleno de personas inteligentísimas para las cuales 
solo puedo ser una alumna agradecida. Además, las cosas que 
escribo aquí no tienen nada de especial. Son muy sencillas. Sí acaso, 
no se trata tanto de lo que uno sabe, como de aprender a pensar 
utilizando siempre la lógica. Porque es la que produce los mejores 
resultados la mayor parte de las veces. 


-553- Es decir, que Vd. confunde a la Virgen del Carmen con la 
profesión de militar de la marina de guerra, y a San Cristóbal con la 
profesión de conductor. Pues vaya, no creo que confundir la 
realidad con la fantasía sea demasiado inteligente. La verdad es que 
yo me lo pensaría dos veces antes de ofrecerle un puesto de trabajo. 


-54- Pues sí, estoy de acuerdo. Algunos se forran publicando cosas 
que tienen visos de verdad pero que no son más que especulaciones 


baratas. Baratas por lo poco que cuesta soltarlas sin ninguna 
evidencia contrastable. 


-55- Le aseguro que no confundo nada. El término “dios” es un 
invento para designar una idea humana. Lo mismo que *cielo?”, 
“mfierno”, “Blanca Nieves” o “el mago Merlin” Tan pronto el 
hombre comenzó a utilizar el lenguaje, comenzó a inventar sonidos 
o palabras, tanto para describir las cosas que iba descubriendo en su 
día a día, fuese una nueva planta o animal, como para aquellas 
producto de su fantasía. Confundir unas con otras es propio de 
mentes simplistas, y desde luego no es mi costumbre. 


-56- Bien, en eso estamos plenamente de acuerdo. Yo soy de la 
misma opinión y esa es mi línea de pensamiento. 


-57- Bueno, las hay de todo tipo. Desde las más salvajes sobre 
hipotéticos extraterrestres que construyeron las pirámides egipcias 
hasta las más suaves sobre la panspermia. No es ninguna novedad. 
Al hombre siempre le encantó especular. Si no fuese así, no habría 
inventado los dioses. 


-58- Al margen de la polémica cientifica, de la que me declaro lego, 
cabe resaltar la chapuza sideral del titular de la página de inicio: 


"El agua terrestre es diferente de la del cometa de la nave 
“Roseíta”" ¿Dónde estudian estos periodistas? 


-59- Y, ¿Por qué razón el titular le parece incorrecto? Porque 
supongo que sabrá que hay muchas variedades de agua. Lo mismo 
que hay diferentes clases de manzanas, que aunque todas lo sean, 
no se parecen entre estas. 


-60- Esto es como el juego de la oca y tiro porque me toca. De 
especulación en especulación y una "pasta bárbara” que se la 
reparten los entendidos en la materia, en nombre de la ciencia. 
Como se pasan todo el día mirando las "estrellas”, "saben y 
conocen" mucho "sobre nuestro entorno muy lejano, y, por 
consiguiente, ¿quién le discute con argumentos científicos, lo que 
los mismos científicos ignoran? Los cientificos deberían ser más 
humildes en sus conocimientos sobre el untverso, que sepamos, 
"todavía se alumbran con una linterna” Pero es necesaria la 


investigación cientifica, sin ella estaríamos aun "en" dos velas en el 
portal de Belén. Oueda claro, que sin conocer nuestro entorno, 
corremos el riesgo de quedar atrapados y sin progreso humano y, 
claro, ¡¡¡científico!!! Otra cosa es que verdaderamente el progreso 
cientifico se traduzca en progreso humano. Eso no lo tengo muy 
claro y hay motivos para dudar. 


-61- El progreso cientifico siempre se traduce en progreso humano. 
Y ocurre en sentido doble. Por un lado nos permite vivir con mayor 
confort y seguridad, mejorando y alargando nuestras vidas. Y por 
otro, contribuye a hacernos cada día más conscientes descorriendo 
el velo de la ignorancia y haciéndonos comprender el lugar que 
ocupamos en el untverso. Como es natural, de los tiempos de la 
Edad Media cuando se creía que la peste era un castigo divino, 
hasta hoy en día que se sabe en qué consiste el Ebola y se trata en 
un hospital, va un larguísimo trecho. Y esto se lo debemos todo «a la 
ciencla. 


-63- ¿El ADN, una proteina? ¡Valgame el cielo! Con esa base, para 
que discutir. 


-64- No necestía escandalizarse. Simplemente expliquele el error, 
porque si de algo debiera servir el dialogar debería ser para 
compartir conocimientos. ¿No lo cree Vd. asi? Además, un error lo 
tiene cualquiera. 
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-65- Hola Siluette, una vez mas tienes las palabras por las que 
pienso que tienes una buena formación y que la ejerces con pasión. 
Claro que el progreso cientifico "debe" traducirse en progreso 
humano, lo contrario, sería muy sospechoso. No es al progreso 
cientifico de ponerse en duda, es saber quién se beneficia de él. 
¡¡Hoy El Roto, en su viñeta cotidiana, dice que ya no hay norte! ! 
¡¡Es libre!! Con estas palabras, abre puertas para grandes debates. 
¡¡ ¡Claro que el norte magnético nadie lo inventó!!! 


-66- No cabe duda de que los primeros que tienen que beneficiarse 
son quienes arriesgaron su dinero para descubrir un producto o 
inventar un aparato. El pueblo si fue el estado el que financió la 
investigación, o los accionistas de la empresa si fue una iniciativa 
privada. Pero de todos modos, las patentes tienen fecha de 
caducidad, como la de la aspirina, y al final todos acabamos siendo 
beneficiarios. 


-6 7- Lo que me gustaría saber es sí realmente conocemos el agua, 
porque según parece hay formas diferentes de la molécula y eso si 
importa para la vida que tiene su base en la molécula del agua. 
Tanta ciencia y no conocemos bien el agua. Yo sí que necesito un 
dios que me explique esto. 


-68- Sabe Siluette que los norteamericanos le robaron la patente de 
la aspirina a los alemanes en la primera guerra mundial, y que en la 
segunda no les ofrecieron la posibilidad de tratar a los heridos con 
penicilina 


-69- Para ser exactos, digamos que hay formas diferentes de los 
atomos de los cuales se compone el agua. Por ejemplo; Si Vd. 
sustituye los dos atomos de hidrógeno por dos de deuterio, obtiene 
una variedad que se conoce vulgarmente como agua pesada. Pero 
hay muchas otras variedades. Conforme Vd. ¡juegue un poco con los 
isótopos de los atomos de hidrógeno u oxígeno, podrá obtener 
diferentes clases de este liquido. Y contrariamente a lo que Vd. 
afirma, al liquido elemento se le conoce bastante bien. Son temas 
que se dan en las aulas. 


-70- El ¡ignorante afirma, el sabio duda y reflexiona. 


-71- Pues no, francamente no lo sabía. Pero ya sabe que donde hay 
dinero. Yo suelo fijarme más bien en los actos de generosidad. Como 
en el descubrimiento de los rayos X, que en lugar de patentarlo para 
ganar dinero, la inventora lo puso a disposición de la humanidad 
para que pudiesen ser tratados los soldados lesionados en la primera 
guerra mundial. Se llamaba Marie Salomea Curie. Fue una gran 
cientifica y murio de cáncer a causa de su exposición a la radiación 
del material que había manipulado durante sus trabajos de pesquisa. 


-72- Hombre, tampoco se puede ser tan radical. Se puede afirmar 
aquellas cosas que están lo suficientemente probadas y contrastadas. 
Porque si careciesemos de certezas, no podriamos construir 
centrales nucleares ni confiar en un GPS. Esto no quita de que la 
prudencia siempre será sana en aquello que falta por demostrar. 


-73- No hay diferentes formas de agua, hay agua con diferentes 
proporciones de formas del hidrógeno: hidrógeno, deuterio o tritio. 
Pero la fórmula sigue siendo H>0. Es como cuando hablamos de 
carbono 14 o carbono 12. El 12 es más abundante, pero el 14 
también existe. Los dos son carbono. 


-74- Busca "elementos sintéticos” y actualiza tu tabla periódica. No 
me malinterpretes, es que con esa ultima frase me he quedado sin 
saber de que hablar contigo, es que es algo tan básico... 


-75- ¡Oh hombres! No conocéis ni el espacio ni el tiempo; no sabeis 
que fuera del movimiento de los astros, deja de existir el tiempo, ni 
que en lo infinito de las inmensidades siderales el espacio es una 
palabra vana; lo i¡gnorais todo; los principios y las causas: d4tomos 
efímeros sobre un átomo en movimiento, no tenéis ninguna idea 
exacta sobre el universo, y con una ignorancia tal querríais juzgarlo 
todo, captarlo todo. 


-76- Pero, ¡¿Qué dice Vd.?! Es muy poético, pero, ¿Cómo va a dejar 
de existir algo que nunca existió? Porque con astros o sin ellos, el 
tempo no existe. 


-77- ¿Cómo va a incrementar la masa y al mismo tiempo hacerla 
desaparecer? ¿No se da cuenta de que lleva implicita una 
contradicción? Nada puede desaparecer, porque un algo, no se 
puede convertir en nada. La materia cambia, pero jamás desaparece. 


-78- Llegara un momento que la materia de todo el universo se 
concentrará atraída en un agujero negro llegara ha tener el tamaño 
de un punto, que debido a su gran masa y su reducido volumen, 
desaparecera. Existirá la nada hasta que una vibración vuelva ha 
crear el universo. 


-79- No entiendo lo que te refieres de elementos sintéticos de la 
química orgánica con la tabla periódica. No se si existirá alguna 
persona capaz de crear materia de la nada. 


-90- Aunque no me agrada demasiado, tengo que contradecirle, 
puesto que según parece es al contrario. El universo se expande, y 
por lo tanto, tiende a diluirse y no a concentrarse. El destino último 
del universo, no tiene nada que ver con los agujeros negros. Son dos 
temas de conversación diferentes. 


-91- "No creo que lleguemos ha construir una maquina capaz de 
crear ningún elementos de la tabla periódica." me refiero a esta 
frase tuya, no pensé que te refirieras a crearlos de la nada, ahí ya no 
me melo. 


-92- Dale tiempo al tiempo. Dentro de cada galaxia existe un 
agujero negro que atrae toda la materia de la galaxia, cuando tenga 
materia suficiente atraerá la galaxia vecina, sucesivamente tra 
adquiriendo más poder de atracción hasta que se concentre toda la 
materia del universo. 


-93- La muerte térmica del universo, yo la verdad es que no me 
atrevo a hablar demasiado de los agujeros negros, son una 
incógntía, igual que la materia oscura. No puedo decir que sean 
temas de conversación diferentes con tanta seguridad. Detesto ser 
tan ignorante. 


-94- ¿Big Crunch?, bueno esa teoría tiene sus pegas. La muerte 
térmica parece más plausible por ahora. 


-91- Dentro de cada galaxia no. Solo dentro de algunas. Los 
agujeros negros posiblemente son remanentes de la primera 
generación de estrellas que se formo. Pero la cosa no funciona como 
Vd. lo explica. Solo es atraída la materia de las cercanías y no el 
resto, lo mismo que el Sol no engulle a sus planetas. Y por sí fuera 
poco, las galaxias le alejan unas de otras a gran velocidad. En fin, 
que esto no es cuestión que se preste a diferentes opiniones, ya que 
son hechos comprobados por la ciencia, y las cosas son como son y 
no de otra forma. 


-92- Pues naturalmente que lo son. Una cosa es el estudio de los 
agujeros negros, estrellas de neutrones o cualquier otro de los 
objetos existentes en el universo, otra cosa es descubrir nuevos 
componentes de este o aspectos desconocidos, y otra más, estudiar el 
cosmos como un todo. Lo mismo que para un médico no resulta lo 
mismo estudiar un órgano que el funcionamiento del cuerpo 
humano en general. 


-93- Un agujero negro es una singularidad del espacio tiempo, 
donde la fuerza gravitatoria es tan grande que los fotones de luz no 
pueden salir de él pese a viajar a 300 mil kilómetros por segundo. 
Esa presión de la que habla solo es "presión" gravitatoria. En ese 
sentido un agujero negro reduce a energía pura la materia que 
supera el horizonte de sucesos. 


-94- Aunque según Stephen Hawking pueden existir agujeros 
negros con horizontes de sucesos puramente aparentes. 


-95- Uno de los modelos básicos es el modelo de Niza, que describe 
la resonancia Jupiter-Saturno y sus efectos en la evolución del 
sistema solar y el bombardeo tardio. 


-96- En cambio Eduardo, mi opinión es absolutamente diferente. 
Comencemos por aclarar que el término “singularidad” designa un 
objeto matemático conceptual y no uno real y tangible. La presión 
que comprime el objeto confiriendole mayor densidad es el “peso” 
de la propia materia de la cual esta formado. Y en cuanto al término 
energía pura, solo conocemos un proceso que transforme la materia 
en energía con el 100% de eficiencia. La colisión de materia y 


antimateria. Y por el resto, en el interior del agujero negro 
continuara existiendo materia, aunque de un tipo desconocido y un 
tanto más exótica que la que forman las estrellas de neutrones. Pero 
materia al fin y al cabo. 


-97- Están formados por materia de tal densidad y poder gravitatorio 
tan elevado que no dejan escapar absolutamente nada, absorbiendo 
todo lo que pasa a su alrededor. Cuando más materia absorbe más 
aumenta su poder y radio de atracción y más disminuye su volumen. 
Aunque Stephen Hawking en el libro dice, que no quiere 
demostrarlo con ecuaciones para no aburrirnos, no hacen falta para 
entenderlo. 


-98- No existe ninguna duda que las galaxias se expanden, incluso 
la luna se separa de la tierra unos centímetros cada cierto tiempo. 
Los agujeros negros existen pero aun no los hemos descubierto. 
Viajamos en el espacio a rebufo del Sol, somos parte de materia que 
el sol no ha conseguido absorber, como un satelite artificial 
egravitamos en su orbita, si este aumentara su masa por atraer 
cuerpos, aumentaría su poder de atracción, terminaría por 
engullirnos. 


-99- Esa teoría la entiendo y consigo encajarla. La teoría de la 
materia oscura y de la antimateria, creo que habrá que buscarla 
donde no pueda descubrirla nadie, mas o menos por donde el 
universo se da la vuelta. 


-100- Más disminuye su volumen no. Existe una barrera más alla de 
la cual no es posible comprimir la materia, el principio de exclusión 
de Pauli. Lo mismo que ocurre con las estrellas de neutrones. A 
partir de una determinada densidad, la materia cambia de 
composición, adoptando otra configuración en la cual pueda resistir 
la presión añadida. Y así, las estrellas de neutrones dejan de estar 
compuestas de esa materia para estarlo de otra. 


-101- Pues claro que hemos descubierto los agujeros negros, y desde 
hace bastante tiempo. ¿Cómo hubiésemos podido afirmar con 
rotundidad que existen si no hubiese sido así? Y por el resto, aunque 
el Sol incrementase su masa, no atraería a los planetas a su interior. 
Porque el asunto no funciona como sí fuese un imán. La gravedad 


es debida a la curvatura en el espacio-tiempo que produce la masa. 
Sí acaso, con un Sol de mayor masa, los planetas completarian su 
órbita en menos tiempo. 


-102- Un agujero negro es una trituradora de materia. Es una 
singularidad en sentido físico y matemático. En sentido físico 
porque dejan de ser validas las leyes de la física en la singularidad 
central, aquí hay quienes teorizan que incluso la energía se 
convierte en espacio. Y ello es así porque en la singularidad como en 
el centro de cualquier cuerpo celeste la gravedad es cero. 


-103- Y en ese centro incluso dejaría de ser valida la constante de 
estructura fina, es decir es un punto inferior a la longitud de Planck. 


-104- Creo que tienes un error de interpretación. Que dejen de ser 
válidas las leyes de la fisica “tal como la conocemos”, solo significa 
que no hemos descubierto ecuaciones que la describan, pero de 
ningún modo implica que los agujeros negros no se encuentren 
sujetos a las leyes de la física. Lo están como cualquier otro objeto 
de los que existe en la naturaleza. Por otro lado, el hecho de que 
desconozcamos la mecánica por la que se rige un objeto, no deberá 
ser jamás una razón para echar los locos caballos de la fantasía a 
volar. En el interior de un agujero negro la masa continúa 
existiendo, por la sencilla razón de que sin ella desaparecerian los 
efectos. Es decir, cesaría la gravitación. Y además, la masa jamás 
puede ser un punto ni cosa que se le parezca, ya que después de 
haber llegado al límite de compresión, en todos ellos es diferente, 
puesto que los efectos también lo son. Los hay tanto de un millón de 
masas solares como de cien millones. Hoy en día se teoriza de todo, 
y con el auge de Internet, cualquiera puede diseminar sus ideas por 
muy salvajes que sean. 


-105- Creo que usted cree en los llamados agujeros negros clásicos o 
newtontanos, donde la luz haría las veces de bala de cañón que no 
puede escapar de la gravedad del planeta. Los agujeros negros 
elinstentanos o cudnticos son entes exóticos, así el radio de 
Schwarzschild de la Tierra es de un poco menos de un centímetro, y 
en ese agujero negro la densidad de la materia es cero, ello es así 
porque no cabe materia alguna tras el horizonte de sucesos. 


-106- Así para que se haga una idea la masa del Empire State sí se 
retirase el vacio atómico seria del tamaño de un grano de arroz, y en 
comparación un agujero negro equivalente a la masa de la tierra es 
como un guisante. Y puestos a comparar el sol colapsaría en un 
agujero negro de un radio de 3 kilómetros, y conocemos agujeros 
negros cuyo radio es igual a la distancia Sol-Plutón. 


-107- Mira Eduardo, todo eso no son más que postulados huecos y 
sin sentido. Como es fácil de comprender, ante la falta de 
observación y del cuerpo matemático que los describa, todas las 
conjeturas son igualmente válidas, con lo cual, lo mas racional será 
elegir por orden de preferencia aquellas que se ajusten más a la 
lógica. El objeto que ocupa el centro de nuestra galaxia contiene 
una cantidad de materia equivalente a millones de soles, y esto te 
guste o no es ast, por la sencilla razón que si no lo fuese, no existiría 
la fuerza de gravedad que se observa. Tu postulado de que tras el 
horizonte de sucesos no puede existir materia, es de lo más exotérico 
que haya oido en mi vida. Ningún físico con sentido comun 
afirmaría algo así. Tú confundes los efectos para el observador con 
la realidad fisica de lo existente. Por otro lado, el límite de 
Schwarzschild no es otra cosa que aquella frontera imaginaria a 
partir de la cual, ninguna materia, radiación o información pueden 
volver a salir, pero de ningún modo quiere decir que no exista 
materia en el interior. 


-108- La materia esta cuantificada, en el radio de Schwarzschild de 
un agujero negro no cabe la cantidad de partículas cuya masa 
representa la gravedad asociada, por eso se dice que la materia se 
transforma en espaciotiempo puro o en energía pura en forma de 
fuerza gravitatoria, y en ambos casos la materia desaparece, por eso 
también se dice que un agujero negro es una singularidad 
espaciotemporal, pues es un objeto que conecta materiaenergía con 
espaciotiempo. 


-109- Bueno, pero esto que escribes aquí ya es totalmente coherente, 
aunque contradice lo afirmado en anteriores comentarios. Ademas, 
estás mencionando las palabras clave. “Si se retirase el vacio 
atómico” Pues de eso se trata precisamente. Cuando una estrella de 
eran tamaño se colapsa, convirtiendose en una enana blanca, sí esta 
supera 1,4 veces la masa solar, que es el llamado límite de 


Chandrasekhar, lo que ocurrirá será que los electrones no serdn 
capaces de detener el colapso, y por un proceso algo largo de 
explicar aquí, se amalgamarán con los protones para dar lugar a 
otro estado de la materia. Una estrella de neutrones. Y la pregunta 
es, ¿Qué ocurriría sí la masa fuese todavía superior? ¿Dónde estaría 
el siguiente límite? ¿Cual es la siguiente trinchera en la cual la 
materia puede hallar otra fuerza para resistir el colapso? ¿Un 
cuerpo de quarks? ¿Quiza quark/gluón? Todos los cuerpos están 
sujetos a dos fuerzas opuestas. La gravedad eternamente presente, y 
otras que desarrolla la materia por etapas según la fuerza a la que 
deberá oponerse. 


-110- Mira Eduardo, francamente, yo trabajo un poquito en cosas 
relacionadas, y te doy mi palabra de honor que tienes el tema 
equivocado. El radio de Schwarzschild no es otra cosa que una 
relación de la cantidad de materia con el tamaño. Como decir que 
un agujero negro que contuviese la masa del Sol tendría 
aproximadamente 4 Km. de diametro Y por otro lado, ese radio es 
solo una de las soluciones de la relatividad, y está calculado para 
objetos estáticos, es decir, que no roten, cosa imposible en este caso, 
toda vez que cuanto mayor sea el colapso, más se reducirá el 
diametro y más rapida será su rotación, por la conservación del 
momento. Así que, estos calculos tampoco nos valen de mucho. De 
todas formas, a mayor cantidad de masa, mayor radio de 
Schwarzschild y del horizonte de sucesos. Así pues, la masa 
continúa ahi. ¿Pero de que forma? Esa es la pregunta. 


-111- Masa, momento cinético y carga eléctrica determinan los 
cuatro tipos de agujeros negros conocidos, pero el dato de masa se 
calcula por extrapolación de los efectos gravitatorios del objeto. O lo 
que es lo mismo nadie puede ver tal masa, o de otra forma lo que 
aleunos llaman masa sin pudor es en realidad una abstracción 
matemática, calculada sobre la curvatura espaciotemporal de la 
región. 


-112- No podemos caer en el más descarado antropocentrismo, 
llamando a la composición de un objeto una abstracción matemática 
en lugar de masa por el hecho de que lo desconozcamos. Los objetos 
físicos son los que son, con independencia de que los humanos los 
conozcan o no. Y las abstracciones matemáticas, nunca y en ningún 


caso producen efectos gravitatorios porque residen en la mente de 
los humanos. En el espacio existen objetos lo bastante exóticos para 
asombrarnos. Estrellas gigantes con más de mil masas solares, 
supernovas que estallan liberando la energía de galaxias enteras, 
estrellas de neutrones con una cucharilla de masa pesando 
toneladas. No hay porque asombrarse de otro más, solo por ser 
capaz de crear su propia invisibilidad o por nuestro 
desconocimiento. Después de la materia neutrónica, todavía hay 
mucho espacio que ahorrar sin que la materia deje de serlo. 
Comenzando por el propio protón, y porque ni siquiera sabemos st 
los quarks son partículas simples o están compuestas por otras a su 
vez. 


-113- Se lo aclaro más, traspasado el horizonte de sucesos la materia 
cae al centro, desintegrandose y como la gravedad se hace infinita, 
dejan de existir las partículas de materia, en la singularidad central 
deja de existir espacio dimensional, es un punto donde la constante 
de estructura fina no es de 117 y pico, sino cero, y por tanto deja de 
existir cualquier cosa, partícula, que pudiese llamarse materta, 
precisamente por eso se dice que la densidad de materia es cero, es 
decir dentro de un agujero negro la densidad de la materia es cero y 
su gravedad es infinita. Es un pozo gravitatorio sin fondo 
espaciotemporal, una rasgadura del espaciotiempo ordinario. 


-114- Comprendo Eduardo, pero esto está solo en su imaginación y 
no en el mal llamado agujero. Por un lado, la materia no puede 
destrutrse, y por otro, sin materia no hay gravedad que valga. Un 
agujero negro que posee la gravedad equivalente a un millón de 
masas solares, contiene de facto esa cantidad de materia. De 
cualquier clase exótica que Vd. desee, pero materia al fin y al cabo. 
La materia de una estrella de neutrones es la misma que la de la 
antigua estrella, aunque con otra apariencia. Sin materia no hay 
eravedad extrema, y sin esta, no vale la pena ni hablar de agujeros 
negros. Porque no puede llevar en su mano una bolsa deformada 
por el peso conteniendo atre. 


-115- No creo que descubramos ni los más cercanos. Todos los 
cuerpos se atraen .Tengo mis dudas que una curvatura en el espacio 
tiempo produzca la gravedad, para alguien que el tiempo no existe y 
la velocidad tiene el limite de de la luz. El límite de velocidad, es 


cuando se consigue estar en dos sitios al mismo tiempo. Bueno pero 
es igual. La curvatura espacio tiempo consigue que los cuerpos se 
atraigan cuando mayor masa, mayor gravedad. La luna es capaz de 
levantar millones de litros de los océanos. Cuando mayor velocidad 
mayor atracción, la luz solar forma auroras atraída por el campo 
gravitatorio terrestre. ¿Sabias que los imanes atraen aluminio, cobre 
y otros metales, sí los pasas rapidamente por su campo magnético? 
Cuando se acercaba un meteorito, que impacto en Rusia, una 
persona con gráficos y cálculos demostró que debido a la gravedad 
terrestre el meteorito cambio la trayectoria e impacto. La versión 
oficial de la NASA fue, que era un meteorito diferente por llevar 
trayectoria diferente. Toda la materia se atrae. 


-116- Las estrellas de neutrones, enanas blancas, con el tiempo 
pueden convertirse en agujeros negros. Somos una radiación 
electromagnética que forma átomos totalmente vacios, una 
vibración, igual que se creó puede desaparecer. No pongamos 
barreras y limites de presión y velocidad a un universo que no los 
tiene. 


-117- Todo muy bonito y poético, pero su discurso no tiene nada que 
ver con la ciencia, ni con el contenido de los libros que se estudian 
en escuelas y universidades. Ya le explique que la materia no actúa 
como un imán, y que es la deformación del espacio-tiempo la que 
produce el efecto. Pero si Vd. quiere continuar con su idea, sepa que 
estará enfrentándose a todos los hombres de ciencia que existen, 
tanto los que están vivos como los que no, y entre ellos algunos 
gtlgantes de la ciencia como Einstein. Sí le interesa el tema, hay 
libros formato bolsillo que lo explican muy bien. Y en cuanto «a 
límites, hay unos cuantos. Son leyes de la Naturaleza. Aquí tiene Vd. 
Varias: 





Vilhem Hamershoi <msv-298-1/4> 


Ningún cuerpo o partícula material puede alcanzar la 
velocidad de la luz, puesto que su masa tenderta al infinito. 
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Vilhem Hamershoi <msv-298-2/4> 


Ningún cuerpo u objeto puede llegar a alcanzar 
temperatura del cero absoluto 
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Vilhem Hamershoi <msv-298-3/4> 
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Vilhem Hamershoi <msv-298-4/4> 


-1158- No sé de que me esta Vd. hablando. No quisiera por nada en el 
mundo ser ofensiva, pero el caso es que Vd. tampoco lo sabe. Una 
estrella se transformará en un cuerpo de neutrones, enana blanca o 
agujero negro dependiendo de la masa que contenga. Nuestro Sol 
nunca será un agujero negro. Ni siquiera una estrella de neutrones. 
En cambio betelgeuse si lo será. Y sobre el resto no vale la pena ni 
comentar. Si acaso le recomendaria que eligiese mejor sus lecturas 
en Internet. Y en cuanto a límites, ya veo que Vd. carece de ellos, 
pero la Naturaleza sí que los tiene. Posee unas reglas. Y gracias a 
ellas es que estamos aquí Vd. y yo. 


-119- Muy interesante, pero como ya te dije, allí donde no alcanza el 
conocimiento es un terreno abonado para emitir opiniones y dar 
rienda suelta a la fantasía, puesto que al no poderse probar nada, 
nadie tendrá miedo a ser desmentido jugandose el prestigio. Tanto si 
se habla sobre un dios hacedor, un agujero que conduce a otro 
untverso, u otro que provee un atajo en este. El problema es que 
muchos en lugar de adaptar su mente a la realidad de la Naturaleza, 
tratan de que esta se adapte a la historia, más atractiva y vendible 
que ellos mismos idearon. Y cuando las ecuaciones no encajan con 
el postulado, como hay miles de soluciones, se les da una vueltecita y 
ya esta. Pero si hay algo que otros me enseñaron y mi experiencia 
corroboró, es que las mejores teorías suelen ser prolongación de las 
existentes, y que se basan en la realidad de lo conocido. La gente a 
veces tiene sus tonterías, como J. Wheeler por haberlos bautizado 
con el nombre absurdo de agujeros, cuando fue J. Michell quién 
descubrió el concepto dos siglos antes. ¡Y la gente se lo tomó al pie 
de la letra! 


-120- Discúulpeme, no era mi intención irritarle, ni que buscase 
refugio en la comunidad científica. Mucho menos he pretendido 
entablar una discusión con Alberto, el superhéroe espacial, solo he 
pretendido buscar la verdad en una discusión lógica y razonable, 
para un tema que nuestra mente es posible que sea incapaz de 
comprender. Seguramente no he leído tantos libros como usted, ya 
no encuentro interesante que reafirmen siempre lo politicamente 
correcto. Me alegra que me llame poético en una cuestión tan 
caótica. Sus pensamientos han superado con creces la velocidad de 
la luz sin que ocurra nada extraño, no obstante, la intuición viaja 


más rápidamente anticipáandose a los hechos. Cordialmente y 
esperando que no ponga el grito en el cielo, me he quedado con 
ganas: 


La gravedad es producida por la materia en su necesidad 
de volver a su estado inicial, la nada. 


AN ' 
fi ' 
ñ Ñ | 

P 7 E 





rl 
FA dl 


Ami Vitale <msv-299-1/120> 


-121- Quiero dar las gracias a los interlocutores de este chat. Es de 
lo más interesante que he leído últimamente. Esa gimnasia mental - 
más alla del contenido - es maravillosa. ¡Qué lástima no poder 
interventr! Mis respetos a todos. 


-122- Decir que la gravedad es producida por la necesidad de 
la materia de volver a su estado inicial, la nada, es lo mismo 
que decirme que cuando graniza es porque los angeles 
abrieron el congelador para coger hielo para el cubata y les 
cayó un poquito. En primer lugar le diré que la materia no piensa, 
al menos que sepamos, y por lo tanto, tiene la misma “necesidad” de 
volver a la nada que el agua del mar desaguar mediante un 
remolino. Por otro lado, cuando Vd. me habla de volver a la *nada” 
me está hablando de religión y no de ciencia, porque es aquella la 
que sostiene que existió la “nada” Palabra con la que, tanto Vd. 
como otros muchos se llenan la boca sin ni siquiera ser capaces de 
definirla. Al utilizar las palabras, hay que saber diferenciar entre las 
que designan algo real y existente, de las que se refieren a ideas 
humanas abstractas. Es decir, saber diferenciar los objetos de los 
conceptos. Porque solo comprendiendo esta diferencia podemos 
utilizar correctamente el lenguaje. 





Ami Vitale <msv-299-2/120> 


-123- Y, ¿Por qué no va a poder intervenir? ¿Quién se lo prohíbe? A 
final de cuentas, no hay que pagar la entrada ni se exigen titulos. 
Basta con tener ganas de escribir. De todas formas, le agradezco 
sinceramente por sus palabras. Tanto en mi nombre como en el del 
resto de los comentaristas. Un grato saludo. 


-124- Es verdad, la materia no piensa, se limita ha aprender lo que 
le han enseñado, con un 75 lo aprendido se convierte en religión, 
con un 95 en fanatismo exacerbado. Otra materia menos 
inteligente, lo relaciona con premio y castigo. La nada no existe 
para una mente entrenada en ver solo lo que le interesa que exista. 
Me he demostrado que su religión es universal y absoluta, 
intentando aniquilar cualquier otro tipo de creencia. 


-125- En realidad la gravedad es una curvatura espaciotemporal, 
eso se demuestra porque esa curvatura "curva" la radiación 
electromagnética que atraviesa esa región, y que no tiene masa, en 
esas regiones puede existir materia ordinaria o materia oscura (esas 
regiones son las llamadas lentes gravitacionales). Por eso la 
eravedad no es una relación entre masas que se atraen, que era lo 
que pensaba Newton. 


las Aguas 


Manolo, interesante y profundo el tema del origen de las aguas, 
así como del origen de los aminoácidos, base de la vida y el origen 
del universo mismo, base de la tranquilidad y estabilidad moral y 
emocional y estelar de los objetos puros e impuros. 


Que el universo sea eterno o que tenga un origen son dos 
hipótesis en apariencia diferentes, pero en el fondo (del agua) son 
igualmente inexplicables y misteriosas y son las que dan interés a 
la vida de la gente que se interesa por tales asuntos 
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Sun Over the Sea <Vilhem Hamershoi-1902> 





La profundidad del tema del agua sólo se puede medir en el 
fondo de los océanos en cuya superficie navegan ingentes 
cantidades de plásticos flotantes como buques fantásticos y 
errantes de holandeses errantes 


Si Wagner volviera a escribir su ópera el Holandés Errante o 


el Buque fantasma, la trasladaría a esas acumulaciones de 
srandes masas de botellas y botes y bolsas etc. de plástico que 
pululan por el centro de los grandes océanos, producto de la fiebre 
humana por construir envases y luego abandonarlos a su suerte, 
como si la suerte de un envase fuera un asunto incapaz de 
conmover el corazón de los seres humanos. 


¿Porqué no nos da lástima ver tanta botella de agua mineral 
vacía y tirada por ahí, abandonada por sus dueños igual que si 
fueran animales de compañía abandonados por sus dueños? 


Te tengo que decir todo esto, porque el hombre es un ser que 
practica la crueldad con las botellas de plástico. 


Las compra y las usa mientras se beneficia de ellas y luego si te 
he visto y te he chupado no me acuerdo. 


Cree que las botellas vacias de agua mineral carecen de 
sentimientos. 


Ahora hay trillones de ellas navegando por los océanos y 
formando ejércitos flotantes cuyo peso supera al de las flotas que 
participaron en la segunda guerra mundial. 


Pero aunque nos parezca que tales ejércitos son inofensivos y en 
caso de ataque la OTAN acabaría con ellos de un sólo golpe, lo 
cierto que es que el ataque no va a ser tan aparatoso. 


Será un nanoataque a base de partículas íinfimas introducidas en 
la boca de peces muy queridos por los estómagos terrestres 


Y poco a poco todas las botellas abandonadas volverán al 
interior de aquellos que no quisieron su compañía, entrando así a 
formar parte de sus tejidos más suaves y fusionándose de éste 
modo con sus más nobles sentimientos. 


Lo cual demuestra que el universo es redondo y que la base de la 
vida y el movimiento es el agua que propicia todo este ciclo 
económico 
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las Metamorfosis 
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La metamorfosis kafkiana 





No sabemos por qué Gregorio Samsa amanece un día 
convertido en un repugnante insecto. No lo sabe él, pero tampoco se lo 
pregunta. No parece que hubiese sido un cambio metabólico, una 
reacción psicosomática, algo así como una desesperada respuesta a un 
deseo interno de no ir a trabajar, de no tener que cumplir con el papel 
servil que asume en su familia. No, más bien se lamenta de ese 
impedimento. Se sabe demasiado útil como hombre. 





No puede hacerse entender por los demás, por lo que todos se 
convencen de que él tampoco será capaz de captar su lenguaje; por eso, 
ahora tiene la ocasión de espiarlos, a la vez que la frustración de no 
poder deshacer los malentendidos. La reacción de la familia ante la 
nueva apariencia insectívora parece lógica. El pavor, el asco y una 
cierta compasión muy distante la dominan. También el sonrojo ante las 
ineludibles explicaciones. Ese enorme insecto es su hijo, su hermano. 
Su contundente apariencia parece desmentirlo, pero no se puede 
eludir el hecho de que ese ser apareció exactamente en el lugar en el 
que existía el chico. Si se hubiese transformado en perro la cosa 
hubiera sido distinta. Tal vez hubieran podido presentir en sus ojos la 
familiar mirada. Pero no, ha tenido que ser un insecto, que parece el 
animal más ajeno, y además a una escala que amplifica enormemente 
la dificultad de ser digerido vistosamente. Se hace comprensible 
entonces ese reparo, ese confinamiento al que se le somete. Grete, su 
hermana, es la única que, aunque con desagrado, se enfrenta a su 
repulsa, ejerciendo una escueta compasión activa, la que, por cobardía, 
le delegan sus padres. 





Gregorio se ha convertido en una carga, en una vergiienza, en 
una incógnita. No se sabe si hay que considerarlo como a un muerto 
que se resiste a abandonar su presencia en el mundo, o como a alguien 
que ha llegado a tal grado de demencia que incide radicalmente en la 
nueva conformación de su ser. El lastre de su corporeidad monstruosa 


le impide convertirse en un elevado ente espiritual con el que poder 
relacionarse sin peligros, sin costes, sin reproches. Su engorrosa 
permanencia en el mundo le resta toda inocencia, lo inhabilita para ser 
depositario de cualquier gratitud. Si fuera un espiritu que aún 
deambulase por el mundo de los vivos, estaría eximido de 
responsabilidades, salvo las retroactivas. Pero su presencia se impone 
como indiscutible causa de la debacle familiar. 











Desde el confinamiento en su antigua habitación — cada vez más 
deteriorada por la creciente falta de respeto - , a través de los resquicios 
que a veces le dejan, o de la simple escucha y de su doloroso 
entendimiento, observa la transformación familiar. Con inextinguible 
amor se alegra de su capacidad de supervivencia, de adaptación. Sus 
padres y su hermana, antes dependientes de su sueldo, conseguido con 
el sacrificio de su vida, se tienen que poner a trabajar. Los contempla, 
al finalizar la jornada, agotados. Observa su depauperación. Su 
hermana, cansada de su trabajo de dependienta, llega a su casa y, cada 
vez con más displicencia, le sirve la comida, sin interesarse en 
comprobar si se la come. 


Sus padres, su hermana, parecen estar seguros de que ese bicho 
repulsivo es él, pero se resisten a intentar algún tipo de relación 
afectiva, como a lo mejor lo hubieran hecho con un pájaro, un perro o 
un gato. La enorme disimilitud impide cualquier intento de 
identificación. La imposibilidad absoluta de percibir en él cualquier 
signo sentimental aniquila cualquier atisbo de acercamiento. La nueva 
apariencia abruma el recuerdo de su imagen anterior. 





No me creo que Kafka, al escribir este relato, estuviera 
simplemente componiendo una historia original. Me lo imagino, en 
cada línea, disfrutando de la venganza contra un mundo que no le 
satisfacia, un mundo sustentado en las apariencias y en los egoísmos; 
una existencia en la que se sobrevive, afianzándose en el centro de uno 
mismo, buscando la hegemonía del yo frente a todas las variables del 
acontecer exterior, desde una perspectiva que juzga, que reduce el 
campo de visión hasta la mentira. Kafka escribió este relato por las 
noches, a salvo de los ruidos, del para él chirriante mundo familiar, 
recluido en el mundo domeñable de la escritura, la faceta de su vida en 
la que se movía mejor, hasta suplantar — como en el caso de su carteo 


con sus amadas Felice o Milena — unas relaciones más directas. 


Kafka se sentía ajeno, prisionero en ese mundo privado que no 
coincidía con el suyo tan propio. Esa extrañeza y tal vez cierta 
conciencia de su sutil singularidad, de sus desafinados intentos de 
armonía, pudieron muy bien llevarlo a la imaginación de ese ser de 
incontestable ajenidad. Posiblemente, disfrutara con esa hipótesis de 
resultar repugnante, atizador de conciencias, capaz de consternar, de 
ser el revulsivo de falsas comodidades. 





El relato deriva hacia una paulatina conciencia de impedimento, 
hacia una tristeza de la contemplación de un mundo cercano que 
desciende hasta posiciones indefensas. Gregorio se siente impotente 
para expresarse, malherido por los ataques del padre, disminuido por 
la indiferencia. Cada uno de sus familiares no lo acepta a su modo: el 
padre, desde su rígida pose; la madre, desde su pusilanimidad; la 
hermana, vencida por las graves circunstancias. Su muerte es un deseo 
unánime, aunque un molesto temor les impida explicitarlo. Su muerte 
es una liberación para su familia, una última bondad de Gregorio, o 
tal vez, tras una rebelión temporal, un definitivo acto de servilismo. 


Qody a 


ls: Franz Kafka 
23Es/V 20.557 . 11:02:11 </74-12-14> 








<> <> <> <A <A <A LA A A LAA A LALALA LALALA 


m-1626 . Tsy 22.526 <I5-12-14> 
la Tercera Sinfonía Visual 


<> <> <> <A <A <A A A LALA A AAA LALALA 





Farbstudie, (Squares with Concentric Rings) Vasili Kandinsky-1913 


Josema, como es notorio y público, hace un tiempo has comenzado la 
composición de tus famosas investigaciones rayísticas, yo por mi parte, 
hace otro tiempo, inicié la composición de mis Investigaciones 
instantanilísticas, es decir, la ordenación simbólica y/o intuitiva de 
instantáneas seleccionadas a fin de componer los sucesivos 


movimientos de la Sinfonía Visual. 


Cada una de las instantáneas es portadora de significado en función 
de su estructura, es decir de la distribución de las unidades de color en 
la superficie del fotograma. De modo, que al ordenar las instantáneas 
para componer los movimientos, surgen significados nuevos, que solo 
potencialmente estaban contenidos en las instantáneas individuales. La 
función de onda de la potencialidad significativa sufre una ruptura 
espontánea de la simetría y genera significados fácticos nuevos, que de 
ese modo dejan de ser vagamente potenciales y entran en la realidad 


fáctica, constituida por la totalidad de los hechos que acontecen, 
asociada a la realidad material, que es donde los hechos acontecen. La 
naturaleza última de la realidad material es asunto todavía por 
dilucidar, aunque en los últimos tiempos se han hecho avances 
significativos para su comprensión. 





¡ sición vu Vasili Kandinsky-1913 
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La naturaleza última de la realidad material está inextricablemente 
relacionada, mediante un campo de afinidad, con la naturaleza del 
espacio y del tiempo, acaso asociados en un incestuoso espaciotiempo 
desplegado en un número indefinido de dimensiones. 


El espaciotiempo le dice a la materia cuál es su masa, y la materia le 
dice al espaciotiempo cuál es su curvatura. De ese modo, 
intercambiando información mediante algún tipo de lenguaje, la 
materia y el espaciotiempo se comunican sus impresiones, y dialogan 
tranquilamente, tratando de dilucidar en el curso del diálogo qué es lo 
que hay más allá de ellos que los trasciende, y, claro, terminan 
haciéndose las preguntas clásicas: ¿De dónde venimos? ¿Qué somos? 
¿Porqué estamos aquí? ¿A dónde vamos? En realidad ese dúo de 
inveterados amigos que son la materia y el espacio/tiempo pueden 
formular determinadas preguntas para las que son incapaces de 
encontrar solución. 


La materia y el espaciotiempo ajustan su comportamiento a 
determinadas leyes, que no pueden en ningun caso ser violadas, y 
ninguno de los dos puede llegar a saber cual es el origen de esas leyes 
que están eternamente obligados a cumplir. 


Ya habrá tiempo de continuar con estas placenteras consideraciones 
remontándonos a ese territorio mítico que materia y espacio/tiempo 
han hecho posible mediante sus amalgamas y evoluciones. Retornemos 


pues al asunto inicial que ha suscitado esta murmullación: la Sinfonía 
Visual. 


Hoy, he terminado de componer el último movimiento de la Tercera 


Sinfonía Visual, con el que el número de instaneas ha llegado a ser: 


30 Miradas 


Sinfonía Visual CCC 


22.000. 
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https://es.scribd.com/doe/250172361/msv-300-30-Miradas 


En el movimiento-sv-300, “50 Miradas”, figuran los 30-cazadores de 
instantes que han aportado, hasta ahora, más instantáneas, cada uno 
de ellos con 4, de lo que resulta una selección antológica de 120- 
fotografías. 


1 Manuel Susarte 865 

2 Laura Aznar 507 — 1372 
3 Vivian Mailer 249 1621 
á Ron Fricke 231 1852 
5 José María Piñeiro 221 2073 
6 Cindy Sherman 195 2268 
7 Pau Babilonia 154 2422 
8 Sean Traynor 135 2557 
9 Ami Vitale 125 2682 
10 Hedi Slimane 95 2777 
11 Ara Guler 94 2871 
12 Nobuyoshi Araki 92 2963 
13 Daido Moriyama 92 3055 
14 Aneta Grzeszykowska 88 3143 
15 Ralph Gibson 79 3222 
16 Steve McCurry 79 3301 
17 Jesús Arribas 78 3379 
18 Andy Prokh 76 3455 
19 Lee Miller 75 3530 
20 Benoit Paillé 75 3605 
21 Kishin Shinoyama 75 3680 
22 José Manuel Navia 74 3754 
23 Alessandro Bavari 72 3826 
24 Alana Dee Haynes 70 3896 
25 Signe Vilstrup 70 3966 
26 Isabel Muñoz 69 4035 
27 Joseba Elorza 68 4103 
28 Fred Stein 68 4171 
29 Hengki Koentjoro 67 4238 
30 Jerry Uelsmann 67 4305 


Cada Sinfonía consta de 100-movimientos visuales. La Primera-SV 
consta de 2.000-instantáneas, la Segunda-SV de 7.443-instantáneas, 


la Tercera-SV de 12.557-instantáneas, de lo que resultan 22.000- 
instantáneas para la las 3-primeras sinfonías. 





9443 

22000 

Sinfonía Visual IV 301/400 12730 34730 
Sinfonía Visual V 401/500 12730 47460 
Sinfonía Visual VÍ 501/600 12730 60190 
Sinfonía Visual VII 601/700 12730 72920 
Sinfonía Visual VIII 701/800 12730 85650 
Sinfonía Visual IX 3801/900 12730 98380 
Sinfonía Visual X 901/1000 12731 111111 


Si las Sinfonías-IV/IX llegan a tener 12.730-instantáneas, y La X 
l-más, entonces el total de instantáneas de las 10-Primeras 
Sinfonías Visuales serían 111.111 (ciento once mil ciento once). 


El número-111.111 tiene una intrínseca propiedad topológica 
extraordinaria, al multiplicarlo por sí mismo resulta: 12.345,654.321 
(doce millones trescientos cuarenta y cinco mil millone,s seiscientos 
cincuenta y cuatro mil trescientos veinte y uno): una cifra geométrica 
que dibuja el perfil de una torre de los elementos de 6-plantas. 


111.111* 111.111 





12345654302 uw1 


Como podrá deducirse de lo anterior, el número de instantáneas de 
los primeros-100 movimientos de la Sinfonía Visual serán 1,111.111 
(un millón ciento once mil ciento once) cuyo cuadrado 
(1,234.567,654.321: un billón doscientos treinta y cuatro mil quinientos 


sesenta y siete millones, seiscientos cincuenta y cuatro mil trescientos 
veinte y uno) dibuja el perfil de una torre de los elementos de 7-plantas. 


1,1114.111* 14,111.111 





1234567654302 au1 


Y así sucesivamente. 


El proyecto de recopilar más, mucho más de 1,111.111-instantáneas 
tiene por objeto hacer duraderas una selección de imágenes de lo 
acontecido en un cierto intervalo de tiempo, pues, como es natural, este 
sistema solar, toda la galaxia, todo el supercúmulo de galaxias local, y 
todo el universo material en el que estamos implicados tiene sus días 
contados, por eso es necesario recopilar series y series de instantáneas, 
para que sobrevivan a la muerte de nuestro universo local y queden 
registradas en la memoria viva del vacio y ya nunca se pierdan y 
sirvan, a modo de semillas arquetípicas, para inspirar imágenes 
simbólicas en futuros universos que todavía no han sido concebidos, 
pero que desde el interior del único instante que a sí mismo se 
presupone real, ya han nacido, han consumido su ración de muerte, y 
han encontrado su muerte. 


Salut Utsi 


Ts, 22.526 . 23:05:31 </5-12-14> 





Composición VIII Vasili Kandinsky-1923 


Manolo, creo que el conjunto de tus sinfonías visuales es una clara 
demostración de que el universo no sólo no tiene los días contados, sino 
que tampoco los tiene totalmente cantados y es por ello necesario 
acometer éstos asuntos con la máxima tranquilidad. 


Hay entre ellas muchas fotos geniales y algunos de los personajes que 
aparecen en ellas dan prueba de la extraña situación del ser humano 
en el conjunto de los seres, ya que no se limitan a ser o estar como el 
resto sino que quieren ir más lejos de lo que es humanamente posible y 
eso los pone al borde de sí mismos y a punto de caer en el precipicio de 
su propia egocidad internacional. 


Deberíamos estudiar a fondo algunos fenómenos, como por ejemplo 
la falta de énfasis en las bifurcaciones vitales. Nadie pone carteles 
prístinos en los cruces de caminos, que son tal vez los lugares más 
complejos. 


Cuando uno llega al punto en donde debe elegir uno de los dos 
caminos, los hay que ya no pasan de ahí, otros van por el campo a 
través y toman por el camino de en medio y la mayoría elige una de las 
dos opciones en función de criterios aleatorios o no. 


Incluso los hay que se dan la vuelta y desandan lo andado mientras 
cantan el tango Volver de Gardel: 





Yo adivino el parpadeo 

De las luces que a lo lejos 

Van marcando mi retorno... 

Son las mismas que alumbraron 
Con sus pálidos reflejos 
Hondas horas de dolor... 


Y aunque no quise el regreso, 

Siempre se vuelve al primer amor... 

La vieja calle donde el eco dijo 

Tuya es su vida, tuyo es su querer, 

Bajo el burlón mirar de las estrellas 

Que con indiferencia hoy me ven volver... 


Volver... con la frente marchita, 

Las nieves del tiempo platearon mi sien... 
Sentir... que es un soplo la vida, 

Que veinte años no es nada, 

Que febril la mirada, errante en las sombras, 
Te busca y te nombra. 

Vivir... con el alma aferrada 

Á un dulce recuerdo 

Que lloro otra vez... 


Tengo miedo del encuentro 
Con el pasado que vuelve 
Á enfrentarse con mi vida... 
Tengo miedo de las noches 
Que pobladas de recuerdos 
Encadenan mi soñar... 


Pero el viajero que huye 

Tarde o temprano detiene su andar... 

Y aunque el olvido, que todo destruye, 
Haya matado mi vieja ilusión, 

Guardo escondida una esperanza humilde 
Que es toda la fortuna de mi corazón. 


Volver... con la frente marchita, 

Las nieves del tiempo platearon mi sien... 
Sentir... que es un soplo la vida, 

Que veinte años no es nada 

Que febril la mirada, errante en las sombras, 
Te busca y te nombra. 

Vivir... con el alma aferrada 

Á un dulce recuerdo 

Que lloro otra vez... 
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Composición IX Vasili Kandinsky-1936 
Pero el fenómeno internacional son las bolsas de plástico de las que 
existen docenas tiradas por ahí, por montes valles y collados, por 
majadas y oteros, y los pastores los que fuerdes se las tropiezan a cada 
paso con que acompañan el devenir histórico e incansable de las ovejas 
a lo largo de los campos gravitatorios de Castilla la Mancha de 


Machado y de Quijote. 
Quedo. 





Composición X Vasili Kandinsky-1939 
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Composición II Vasili Kandins 
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Josema, inopinadamente el amigo Kandinsky, con su Estudio de 
Color (Farbstudie) y sus Composiciones, y el amigo Gardel, con su 


Volver, han entrado a saco en la última murmullación, habrá que 
estar al tanto de futuras intromisiones que pudieran llegar a 
producirse, y potenciarlas y/o erradicarlas, según sea el caso. 


De cualquier modo, no está de más propiciar una nueva intromisión, 
esta vez del amigo Wittgenstein, que comienza su Tractatus Lógico 
Pilosophicus de este modo tan rotundo, aunque, no obstante, años 
después, en sus /nvestigaciones Filosóficas (Philosophische 
Untersuchungen) (que, sin duda adelantan tus Investigaciones 
Rayisticas (Streifen Untersuchungen), y mis Investigaciones 


Instantantlisticas (Augenblick Untersuchungen)) se desdice se 
este tipo de afirmaciones y declara alegremente que cualquier 


proposición no es sino un Juego de lenguaje (Sprachspiel): 


1 El mundo es todo lo que acaece. * 
1.1 El mundo es la totalidad de los hechos, no de las cosas. 


1.11 El mundo esta determinado por los hechos y por ser todos 
los hechos. 


1.12 Porque la totalidad de los hechos determina lo que acaece 
y también lo que no acaece. 


1.153 Los hechos en el espacio lógico son el mundo. 


Í Die Welt ist alles, was der Fall ist. 
1.1 Die Welt ist die Gesamtheit der Tatsachen, nicht der Dinge. 


1.11 Die Welt ist durch die Tatsachen bestimmt und dadurch, 
daf es alle Tatsachen sind. 


1.12 Denn, die Gesamtheit der Tatsachen bestimmt, was der 
Fall ist und auch, was alles nicht der Fall ist. 


1.13 Die Tatsachen im logischen Raum sind die Welt. 


y li 





E. 


Composición III Vasili Kandinsky-1911 
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la Crónica Ekarkó 





Rojo Sobre Rojo, Manuel López <msv-302> 


Josema, ha estas alturas del tiempo (pronto cruzaremos la frontera de 
los 22.000-días (tú 77-días antes, siempre has ido por delante y nunca te 
he dado alcance (tú eres Aquiles, yo soy la Tortuga))) el libro que más 
me apetece leer es un libro que no está terminado porque (por su 
propia naturaleza intrínseca y peculiar y (¿por qué no decirlo) moderna) 
todavía está siendo escrito. 


Ese libro (que todavía no es pero que se está haciendo tiene nombre), 
un nombre muy antiguo: la Crónica Ekarkó. 


Será necesario murmullar todo un murmullo, de no poca extensión, 
para hablar de lo que el término Ekarkó significa, sí, es algo que 
habrá que hacer más pronto que tarde, pero no puedo precisar 
cuando. 


La Crónica consta de 6-partes bien diferenciadas: 


. el Vacío Vivo 

. el Murmullo (que incluye la Construcción de la Torre) 
. la Sinfonía Visual 

. la Torre de los Cineastas 

. Ciencia y Mitología 

. el Libro de las Sustancias 
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Cada una de las 6-partes podría crecer indefinidamente en el curso 
del tiempo y aún así nunca estaría completa. 


Por ejemplo, en el Libro de las Sustancias debieran estar 
registradas todas y cada una de las sustancias materiales, partículas, 
elementos y moléculas (incluidas todas las moléculas de ADN de cada 
uno de los seres vivos que poblemos este planeta, hasta el fin de sus días), 
incluidas todas las variedades isotópicas, y todas las nuevas sustancias 
que por obra de El Arte de las Transmutaciones, lleguen a 
sintetizarse en algún día del tiempo futuro, todavía por venir. 


El Libro de las Sustancias debe contener todas las sustancias 
conocidas hoy y todas las que puedan llegar a ser conocidas en el 
tiempo futuro. 


Por diversas razones, que habrá que ir explicitando, cada una de sus 
partes es de extensión infinita (o (al menos) indeterminable), por lo que 
la Crónica Ekarkó está dotada de extensión sextuplemente infinita, 
extensión transfinita de orden-6, por tanto. 


Habrá que continuar murmullando acerca de todo este intrincado 
asunto cuya intrincadisitud apenas ha comenzado a ser enunciada o 
anunciada o yo que sé... enunciada y anunciada... todas las palabras 
significan lo mismo... significan lo que dicen pero, también, y sobre 
todo, lo que nunca llegan a decir, salvo en raros casos de afinidad entre 
el ojo que lee y el texto que es leído... 


Salut Utsi... 
Tsy 22.527 . 20:59:40 <76-12-14> 


el Mundo 


hs 





Rojo Sobre Rojo, Manuel López <msv-302> 


Manolo, grandes son los fenómenos, palabras y mausoleos que 
hay en la Krónica Ekarkó, en la que las sustancias se sustancian 
mediante la transubstanciación alquímica en el cuerpo de Cristo, 
que es el oro teológico que los teólogos querían hacer a partir del 
pan, para morder la carne de dios y darle a éste motivos para 
castigar a sus fieles por su fidelidad excesivamente 
mordisqueante. 


En cuanto a lo de Kandinsky y Wittgenstein era de esperar 
que llegados a este punto tu acudieras a unos expedientes tan 
bellos y cómodos como sólo ellos han contribuido a la sociedad 
civil: 

El mundo es mi representación (Schopenhauer). 

El mundo es todo lo que acaece (Witteenstein). 

El mundo es una serte de rayajos (Kandinsky). 

El gran teatro del mundo (Ouevedo y Calderón). 

El mundo es un cruce de caminos (Kaplan). 

El mundo es el mejor de todos los mundos posibles (Leibnitz). 

El mundo es el peor de todos los mundos imposibles (Marx). 

Quedo. 
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el Palacio Esférico, Manuel López <msv-302> 


Hay sitios que se llaman Palacio del Congreso, Palacio de 
Justicia, Palacio de los deportes, Palacio Esférico, etc. 
además de los llamados Palacios de Personas Importantes 
como el Palacio Real o el Palacio de Don Tal y Tal, o el 
Palacio del Marqués de Nosecuántos y Nosequintos. 


Esto ha hecho decir a algunos filósofos que las cosas de palacio 
van despacio como prueba de la honradez y virtud que engalanan 
tales edificios 


Tal lentitud es cierta en lo que se refiere a los palacios que se 
tienen que encargar de facilitar la vida de las personas vivientes, 
los cuales funcionan dando un paso adelante y dos atrás, de 


manera que los asuntos importantes, en lugar de avanzar, 
retroceden con el buen tiempo y con el mal tiempo ni eso. 


Sin embargo, en lo que respecta a la salud a nadie se le ha 
ocurrido nombrar como Palacio de Sanidad a los lugares donde 
se rinde homenaje a las dolencias más sobresalientes del cuerpo 
humano y de su alma, si la hubiere. 


Tan es así que las cuestiones de la salud pública han comenzado 
a Ir tan despacio, gracias a los amigos del gobierno que pueblan 
los rincones de la patria, que ahora ya todo empieza a ir para que 
se nombre como palacio a los hospitales públicos y sean asumidas 
así las virtudes propias de cualquier edificio noble. 


En tal sentido hay una fábula dichosísima que dice lo que 
ocurrió a cierto labriego muy humilde y poco dado a las riquezas, 
la cual fábula se denomina tal y como suena, o sea, fábula. 


Fábula 
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Familia dirigiéndose al Palacio de la Fe Corpuscular, Manuel López <msv-302> 





Aquél hombre era tan inmensamente pobre que fue visitado por 
otra persona que poseía una fortuna descomunal. 

El que era pobre se atemorizó tanto ante la presencia terrible 
del otro que le suplicó que le diera permiso para construirle con 
sus propias manos el palacio más hermoso que hubiera existido 
jamás, y, a cambio de ello, el que era tan pobre se comprometería 
a pagar al que era inmensamente rico una suma gigantesca de 
dinero en prueba de su agradecimiento infinito por aceptar el 
regalo inmerecido. 

Para poder cumplir aquél juramento necesitó trabajar en 
muchos oficios y acomodar la construcción del palacio con otros 
muchos trabajos agotadores y terribles, para así poder conseguir 
amasar la suma con que pagar al rico la gentileza que había 
tenido de permitirle que le construya y regalara el palacio de 
soberbios ángulos y perspectivas. 

El rico mercader accedió desdeñoso a la humilde propuesta del 
indigente, y éste empleó todos sus muchos años de sufrimientos y 
sacrificios para dar cumplimiento a su empresa olímpica y 
cumplir así sus promesas, que al otro se le antojaban cicateras y 
mezquinas. 

Por fin un día el hombre que era rico entró al palacio y al mismo 
tiempo fue homenajeado por parte del hombre que era mísero, 
mediante la entrega de la cantidad pactada, que era casi infinita, 
muchos cofres llenos de oro y certificados de depósitos y opciones 
sobre futuros imposibles. 

Por fin el que era rico, al verse rodeado de tanta abundancia 
decidió denunciar al otro ante los tribunales del Palacio de 
Justicia por haberle empujado a cometer con él mismo un 
grandisimo atropello 

El alto tribunal estudió el asunto durante más de diez 
seneraciones de magistrados y por fin, al cabo de mil años, 
condenó al hombre que era mísero a pagar al rico otra suma igual 
a la anterior, por haber permitido que éste cometiera con él la 
injusticia que se hallaba descrita en los anales de la historia 
sagrada y en la hoja de la denuncia. 


Acompaña a ésta fábula un dibujo rayajístico como prueba de fe 
de lo antedicho. 
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PALACIO DE FE CORPUSCULAR 
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Caballos Cuanticos 


Josema, he estado investigando acerca del Palacio de Fe 
Corpuscular en la Red Oscura y he descubierto que dicho 
palacio se encuentra en la Región de los Caballos Cuánticos, 
una topología superficial de límites indeterminados por donde 
deambulan fragmentos de caballos, incompletos y borrosos, que 
buscan inquietantemente el acercamiento a sus congéneres, de 
modo que del encuentro surja un caballo completo, es decir un 
caballo clásico, que se rija por la mecánica caballística clásica que 
formuló el amigo Newton subido sobre los hombros de gigantes 
(standing on the shoulders of giants). 


Siguen varias instantáneas de Caballos Cuánticos que espero 
apreciarás por su rareza intrínseca y su cuanticidad: 


2 DI 





Caballo Cuántico +1, Drew Doggett <msv-302> 





Caballo Cuántico +2, Drew Doggett <msv-302> 





Caballo Cuántico +3, Drew Doggett <msv-302> 





Caballo Cuántico +4, Drew Doggett <msv-302> 





Caballo Cuántico 45, Drew Doggett <msv-302> 





Brazos Cruzados, Drew Doggett <msv-302> 


Despierto amigo, la Región de los Caballos Cuánticos no es 
un territorio aislado en su mismidad, sino que, por el contrario, 
está unido, mediante, casi imperceptibles, Corredores Gusano, 
con el Plano Infinito de las Campanas, que delimita el 
máximo nivel de excitación accesible al vuelo de las águilas, y 
unido, también, al Mar Verde, donde navegan las islas. 


El Palacio/Torre y sus elementales habitantes, la Región de 
los Caballos Cuánticos, el Plano Infinito de las Campanas, 
el Mar Verde... están también ligados, mediante los ubicuos 
corredores gusano, con otras zonas dotadas de extrañeza, encanto, 
belleza y verdad, zonas gluónicas en las que los sucesos que allí 
ocurren determinan las leyes que rigen las series de 
acontecimientos que constituyen la historia verdadera de esta 
aldea terrestre global donde alegremente hemos escogido vivir 
soñando en libertad, hasta que el murmullo de manos de mujer 
solpeando en el agua nos despierte y regresemos a nuestra isla 


Uts. 





Manos Abiertas, Drew Doggett <msv-302> 


Salut Uts1... 
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EUREKA, de ALLAN POE: 
EL DESENLACE COSMICO IMAGINADO 
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Sabemos que el tiempo modifica el significado de los textos. Los 
paradigmas que pretenden encauzar el saber producen, a través del 
tiempo, el juego de las interpretaciones en el seno de las sociedades. 
Tanto los géneros en los que fueron escritos como la recepción de tales 
textos, varían a través de las décadas y los siglos. Los conceptos, las 
mentalidades, los baremos valorizadores sobre los que tanto nuestras 
interpretaciones como los conceptos vehiculados en tales textos se 
basan, desplazan sus ubicaciones y signos. La “ventaja” que nos ofrece 


un texto como el de Eureka es el de su permeabilidad interpretativa, 
su carácter híbrido. 


No estamos ante un normativo tratado de astronomía o de física, es 
decir, ante una obra sistemática, aunque aparentemente se presente 
como tal en tanto que pretende la exposición y explicación de unas 
hipótesis. Tampoco ante una mera especulación que evite una imagen 
del mundo concreta y el plan de su génesis cósmica. Para ser justos con 


un texto como el de Eureka, no sólo es necesaria una elemental 
contextualización de los contenidos, calibrar la competencia de los 


mismos, sino comprender desde dónde escribe Poe. Sortear el análisis 
positivo y ensayar un abarcamiento tanto conceptual como 
sentimental, es decir, estético, de lo que se nos quiere comunicar en la 
Obra, nos permiten leer este texto de modo distinto a un discurso 
científico, de un modo más afectivo. 





En las primeras páginas de Eureka, apenas iniciada su exposición, y 


tras advertirnos de que leamos su obra como un poema, Poe privilegia 
el poder teorizante y especulativo de la imaginación ante las inercias de 
la tradición y la acumulación del saber académico. Pone el ejemplo de 
Kepler, de cómo en su tiempo fue despreciado por ser sólo un 
“teórico”, y cómo, después el conocimiento experimental fue 
corroborando sus intuiciones. 


Poe nos demuestra con su Eureka que la imaginación no es en lo 
relativo al pensar, un efecto retórico aislante, un mero auxiliar del 
discurso, sino algo más que un recurso: la potenciación de la razón, 
incluso la mayor capacidad del intelecto para combinar presupuestos 
científicos conocidos y ficción teórica, adelantando y vislumbrando una 
imagen de las cosas, susceptible de ser corroborada después por el 
conocimiento positivo. 


Imaginar implica saber desplazarse, mentalmente, en el tiempo y en 
el espacio, reconstruir itinerarios, colocarse en el lugar de los 
protagonistas de la reflexión, en este caso, la masa vertiginosa de los 
atomos. Esta, como se podrá ver, no es la posición ni la actitud que un 
científico adopta ante su objeto de investigación, sino la empresa de un 
poeta. 


Poe insiste en ello, en imaginar. Hay que imaginar no para fantasear 
erráticamente, sino para producir conjeturas, para sondear 
problemas, para multiplicar las perspectivas desde las que analizamos 
algo. En este sentido Poe se asemeja a un Deleuze, para quien 
filosofar era ¡justamente esto. No basta, pues, con calcular o 
cuantificar. Hay que imaginar, sobre las bases de lo ya conocido, 
precisamente para lograr superar nuestras posiciones actuales y lograr 
instalarnos en una ubicación que nos facilite una visión integral, 
general, original, del problema. 





Esta exaltación del poder de la imaginación está en acorde con la 


importancia que para Kant tenía la misma en el proceso lógico del 
pensar, o el papel fundamental como generadora tanto de problemas 
como de conceptos — /a solución a tales problemas - , destacado por el 


mencionado pensador francés Guilles Deleuze; o lo que para un 


autor como Lezama Lima, significaba como fecundadora de épocas y 
mundos, ya que la imaginación recrea, anticipa o “conoce” las 
concurrencias del azar; del mismo modo que importante puesto tiene 


la imaginación en aquella observación famosa de Borges al 
conceptuar las grandes obras filosóficas como obras literarias. 


La imaginación añade un aura de iluminación profética a lo 
meramente constatado o sabido. En Eureka es gracias a la 


imaginación como Poe, basándose fundamentalmente en la ley de 
gravedad newtoniana, y teniendo en cuenta, auxiliarmente, el resultado 
de las últimas investigaciones astronómicas de la época, desarrolla, a 
través de una ágil demiurgia verbal, la prolija descripción del 
entramado cósmico partiendo de un punto, el centro originario, el Big 
Bang, diríamos hoy, un centro sin lugar ni tiempo, el umbral de la 
eternidad, que a través de la irradiación crearía y expandiría la 
multiplicidad de los cuerpos, y tras haber llegado a su expansión total, 
iniciaría el proceso regresivo hacia el origen para consumarse de este 
modo en la unión del Principio que es de este modo, también el Final. 


Es notable la ambición de Poe. Lo que quiere es llevar a cabo una 
descripción del universo “espiritual, material e individual”. 
¿Individual? ¿Cómo preservar al individuo frente a la totalidad 
indistinta que supone la masa cósmica? Poe lleva a cabo una 
diferenciación simple entre fuerzas de orden antagónico. Nuestro 
conocimiento, dice, del funcionamiento de la materia se basa en la 
acción de dos tendencias opuestas: la repulsión y la atracción. Gracias 
a estas fuerzas opuestas, la materia se distribuye y ordena, y no existe 
otro modo de concebir la disposición de las cosas que de esta forma. 


Es interesante observar que cuando afirma esto, reducir la dinámica 
universal a la acción de fuerzas contrarias, asignando a tales fuerzas 
significados de orden moral — /a electricidad representaría la repulsión, 
la fuerza vital del pensamiento, en contraste necesario con la gravedad, 
que sería la expresión del instinto comun de la materia, su tendencia a la 
unión harmónica, - descubre al poeta que es Poe, afiliándolo a restos 


de aquel pensamiento renacentista de índole animista, según Cassirer, 
que dotaba a “las fuerzas” de misiones y operaciones determinadas. 
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Poe piensa como un poeta cuando contempla un destino común a la 
complejidad universal, cuando afirma que la heterogeneidad de la vida 
y de la materia participan de un ritmo que las integrará a la totalidad, 
cuando subraya la interdependencia de lo diverso en el seno de la 
totalidad viviente. Aquí resuena, aplicado al mundo sideral, el bosque 
de simbolos baudeleriano. Las correspondencias poéticas que el 
romanticismo y el simbolismo señalarían como el funcionamiento 
poético del mundo que el poeta descifra y canta, equivalen en la teoría 
poeilana a la dependencia entre sí de las leyes que configuran el 
universo. El universo es, por consiguiente, una trama, un tejido de 
cuerpos individuales, como las casillas bancas y negras que se alternan 
sin confundirse y que configuran, en su conjunto, el tablero de ajedrez 
o de damas. 





Cuando Poe señala que aunque podamos cuantificarlos, no sabemos 
lo que es en realidad la electricidad, ni el magnetismo, ni la gravedad; 
cuando dice que no somos capaces de abarcar las distancias galácticas, 
aunque pretendamos que queden consignadas en un cálculo 
matemático; cuando destaca que en vez de caos, en vez de extensiones 
sin sentido, la naturaleza se organiza y se basa en una geometría 
innegable, Poe está obrando como un poeta que se sorprende ante ese 
objeto increíble que es el universo, nos está llamando a que lo veamos 
como si fuera la primera vez, que asistamos ante el misterio de la 
primera impresión y admitamos la acción admirable de una voluntad — 
singular coincidencia con Schopenhauer - configuradora de toda esa 
complejidad, perfectamente ensamblada. 


También es cierto que cuando Poe insiste en que el universo es 
prioritariamente geométrico y sólo comparable a una gran esfera de 
cristal, delata las embriagueces del esteta ensimismado en la idea, pero 
aún así, ello no es un obstáculo para que arrostre cálculos, analice 
teorías y defienda su hipótesis. 


Paul Valery hablaba del dolor del intelecto. Poe hace ese esfuerzo, 
pone a funcionar su talento e imagina el universo, inventando para él 
un fin: volver a la nada, al punto infinitesimal, a la superpartícula de la 
que partió. 


Cuando Poe habla de la independencia de los átomos y de que tal 
independencia tejida sobre la base de la atracción-repulsión de los 
mismos configura el progreso del universo, recuerda el concepto de 


rizoma que Deleuze exponía a la hora de definir un concepto 
dinámico de la realidad y en la que lo imprevisible, lo indeterminado 
son sus componentes esenciales. 


Las propias hipótesis que pretende exponer son frutos deductivos de 
la imaginación. No hay una dilucidación “¿maginaria” de las hipótesis, 
sino que estas son productos terminados, previsiblemente, de la 
imaginación, las formulaciones teóricas de lo que ha imaginado- 
desarrollado previamente. 


A través de un pluralismo harmónico, Poe preserva la 
independencia y soberanía de cada ser individual; con el 
monopluralismo, hace que cada uno de esos seres y de lo que están 
compuestos, compartan un origen común. Esto tiene una repercusión 
moral, pues en el ámbito de la dicha en que las almas serán 
esclarecidas, la ley de un origen común y la autonomía de cada 
existencia, impedirán que un ser sea mejor que otro. Todos 
compartirán un mismo fulgor. A ojos de la divinidad, todo ser tendrá 
la misma importancia. 


La vívida especulación de Poe, la heterodoxia que le brinda su 
capacidad de escritor, han permitido que lectores actuales de su 
Eureka crean descubrir en esta obra vislumbramientos de la Energía 
Oscura o del Big Bang o del universo cuatridimensional. Lo que sí es 
cierto es que su hipótesis es un sofisticado poema en el que lo que 
importa no es tanto el destino del universo como nuestras percepciones 
del mismo, y cuyo texto tiene un memorable final para quien lo haya 
leido con devoción. 





Nosotros, ahítos de información, pletóricos de tecnología y medios, 
que conocemos un universo presuntamente más complejo que el de 
Poe, el universo que ha producido la teoría de la relatividad, la 
mecánica cuántica, del mundo subatómico y fractal, un universo 
abierto y no cerrado, en expansión indeterminada, ¿somos capaces de 


ver, de dar el salto de Poe, somos capaces de tener una visión unitaria 
de la complejidad? 
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Considera esta incipiente y apenas neonata Eurekariada una 
resonancia interpretativa del comentario piñérico a la Eureka 
poeiana que comenta el rerum naturiano lucrécico, ya anticipado en 
la cosmogonía hesiódica y en las letanías egipcias y en las 
cantinelas suméricas y en los vertiginosos cantos chamánicos 
paleolíticos, en las recitaciones de los murciélagos, en las sagas de 
las hormigas, en las historias de familias de los arboles y de las 
yerbas, en las crónicas de las medusas, en las enciclopedias 
minerales, en las torres elementales, y en el arbol que hunde sus 
raíces en sus ramas, de ese modo se alimenta de sí mismo y así se 
nutre... de la savia que fluye por los vasos capilares del arbol se 
alimenta el mar verde, por donde navegan las islas... 





Carlos Reygadas <msv-303> 


Josema, el amigo Josemaría, dice: La imaginación es la 
potenciación de la razón, es la capacidad del intelecto para 
combinar presupuestos científicos conocidos y ficción teórica, 
adelantando y vislumbrando una imagen de las cosas, 
susceptible de ser corroborada después por el conocimiento 
positivo. 


Y añade: Hay que imaginar no para fantasear erráticamente, 
sino para producir conjeturas, para sondear problemas, para 
multiplicar las perspectivas desde las que analizamos algo. 


Poe, en su Eureka, dice: Porque la tortuga esté segura sobre sus 
pies ¿debemos cortar las alas a la águilas. 


Y más adelante, añade: Imaginemos en primer lugar una esfera 
hueca ocupando el espacio a través del cual se difundirá la 
materia untversal a partir de la partícula absoluta, situada en el 
centro de la esfera. 
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Emilio Morenatti <msv-303> 


Henry Corbin, en La imaginación creadora en el sufismo de 
Ibn Arabií, dice: Al acto inicial del Creador imaginando el 
mundo, responde la criatura ¡imaginando su mundo, 
imaginando los mundos, imaginando su Dios y sus símbolos. 


Keiji Nishitani, en La Religión y el Vacio, dice: El vacio es el 
campo en que toda entidad que existe se manifiesta como lo que 
es en sí, en la Forma de lo que es tal como es. 


Y al final del su murmullación poe-tica, Piñeiro se pregunta, así 
colectivamente: ¿Somos capaces de tener una visión unitaria de 
la complejidad? 
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Emilio Morenatti <msv-303> 





Hace unos días la Misión Rosetta descubrió que el agua del 
Cometa Chury, (procedente del Cinturón de Kuiper) es más pesada 
que el agua terrestre, es decir, tiene más contenido en hidrógeno 
pesado, deuterio (hidrógeno ligero amalgamado (por la fuerza de 
afinidad) con un neutrón), de lo cual se infiere, lógicamente, que 
Chury y la Tierra proceden de los restos de diferentes estrellas 
extintas. 


Hasta ahora los “poetas filósofos de la naturaleza” (es decir, la 
amalgama de la tribu de los poetas y la tribu de los científicos) sostenían 


que el agua en la Tierra (no olvidemos que (aproximadamente) en un 
75% estamos hechos de agua) era de origen cometario. Del resultado de 
la observación se deduce que los no estaban en lo cierto. 


Hasta que no hayamos acabado de leer, por completo, el Libro de la 
Naturaleza, no estaremos en condiciones de responder a la cuestión 
del Origen de la Naturaleza y de Sus Leyes, pero el Libro de la 


Naturaleza se reescribe a sí mismo a cada instante, de modo que la 
lectura completa es imposible... 
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Jodi Bieber <msv-303> 


Para conocer el grado de verdad de cualquier proposición, poética 
y/o científica, acerca del Origen y las Leyes, hay que preguntarle al 
Libro de la Naturaleza. 


Esos filósofos de la naturaleza de los tiempos modernos que son los 
científicos, mediante observaciones y experimentos. 

Los poetas (naturalmente la filosofía, la mística de los libros revelados, 
y el arte de los chamanes, es poesía, toda la literatura es poesía) pueden 
dar forma mediante la palabra a las formas más bellas, contribuyendo 
así a continuar la construcción del mundo. 

Pero los poetas y/o filósofos, además de contribuir, mediante su 
actividad y sus obras, a la construcción del mundo, debieran indagar 
acerca del verdadero Origen de la Naturaleza y Sus Leyes, aun a 
sabiendas de que por muy lejos que lleguen en sus indagaciones el 
punto final estará más lejos todavía... 


Si por uno de esos accidentes del azar llegásemos al final, y nos 
viésemos investidos del conocimiento de la verdad acerca del Origen 
de la Naturaleza y Sus Leyes, entonces dejaríamos de ser 
“mamiferos terrícolas parloteadores” y nos transmutaríamos en 
“demiurgos creadores de mundos”, utilizando para ello la materia 
prima universal: el vacío vivo Uts contenido en la gran mente Bel. 


Claro que en lo que uno puede llegar a convertirse es aquello que en 
realidad ya es. Aunque no seamos conscientes, en cada instante 
estamos llegando el final, y cruzando la frontera que nos lleva al otro 
lado. 





Jodi Bieber <msv-303> 
Tsy¿ 22.529 . 23:00:15 <78-12-14> 





Graves y tenebrosas palabras, ¡oh! Manolo ¡oh! José María, 
inundan vuestros celebros y os hacen decir y pronunciar verbos y 
sustantivos que oscurecen la profunda tiniebla del Mundo y del 
Océano Pacífico 


Vuestro candor sólo es semejante al de la doncella que a la vista del 
macrocosmos se inquieta y se deshace en llantos y en lloriqueos de 
cómo será el tiempo en que las cosas sean maravillosas. 





Pues no hay mayor maravilla que ver a los sabios corriendo como 
sabios detrás de la sabiduría, y cuando la alcancen entonces se 
reunirán con todos los piélagos de los más brillantes Eufrates y verán 
como las grandes reuniones de cosmonautas que pululan por los 
aledaños de las esferas se sumergen en el caos de las ciencias 
particulares 


Aquéllas ciencias tan complacientes que averiguaron la naturaleza de 
la naturaleza hoy se preguntas cómo es posible que puedan suceder 
cosas tan sobresalientes como la cosa que sucede y no es sucedáneo de 
nada 





Pronto la ciencia particular dará una gran fiesta con cánticos y bailes 
en la que se amontonarán todos los sabios con las sabias y saldrá de allí 
concebido el gran hijo de las ciencias académicas que será un hijo lleno 
de gracia y virtudes y soplará por la caña del porvenir y entonces 
llegarán como aves solitarias los círculos de la ironía mistica y más 
tarde que pronto el viento arrastrará todas las súplicas científicas en 
un gran ventarrón cinemático y cinematográfico. 
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¿Acaso las ecuaciones extraordinarias, os preguntaréis con razón, no 
son proclives al entusiasmo, o serán insuficientes y deberemos localizar 
los abismos demostrativos mediante sonidos plebeyos? 





Es muy justo que así sea, porque la ciencia particular habrá podido 
caer en muchos puntos negros pero su gran trabajo y tránsito al júbilo 
metafísico será el sueño de los mecanismos dimensionados por 
parásitos del tiempo, esos que viven apegados a la sagrada costumbre 
de amasar dimensiones subjetivas en su cocora. 
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Por tanto ruego a los dioses de la insuficiencia que no se os trabuque 
la voz a la hora de pronunciar los terribles adjetivos y advertir a las 
horas con subjuntivos de futuro sobre la epopeya de las multitudes 
reunidas en un sólo vaivén de caídas estratégicas hacia estratos de 
causalidad. 





Y me sumo a toda la academia de futuros cauces para que las cosas 
vayan bien 





Cuando acerca del universo existan trillones de teorías 
contradictorias y verdaderas, entonces el universo tendrá derecho a ser 
explicado a satisfacción de los más débiles de espíritu 
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Pero mientras tanto debéis aguantar el empujón de los que intentan 
aguaros la fiesta de las ciencias imaginarias. Quedo... 


<I9-12-14> 


Me temo que este dialogo euréekiko josemútsico no ha llevado a un 
terreno cenagoso, a un mundo ballárdico sumergido donde está por 
ver que haya salida, claro que el muro que habitualmente rodea los 
lugares infranqueables tiene, como todos, sus resquicios Cudnticos, y 
estoy plenamente convencido de que, de uno u otro modo, daremos 
con tal resquicio. 
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Josema, la fuerza de las circunstancias, y las inter-relaciones 
estocásticas fruto de las afinidades electivas, me han llevado a ilustrar 
profusamente tus sabias, arrebatadoras e intempestivas palabras con 
instantáneas del amigo Stefano de Luigi, y a modo de cumplida 
respuesta a las tuyas, se da el caso de que utilizaré para ello palabras 
escogidas de el Mundo Sumergido del lóbrego JG. Ballard, sea 
pues, y aprestémonos pues, sin demora, a decir lo que de no ser dicho 
quedaría en la Tierra Baldía (The Waste Land) de lo no dicho: 





Una belleza extraña y funebre flotaba sobre la laguna en las 
primeras horas del día. Las gimnospermas de color verdinegro, 
intrusas del pasado triásico, y los edificios de fachada blanca 
del siglo veinte, sumergidos a medias, aún se reflejaban juntos 
en el espejo oscuro del agua. Los dos mundos unidos parecian 
estar suspendidos en alguna confluencia del tiempo. 


La creciente tendencia al aislamiento y a encerrarse en ellos 
mismos que se manifestaba en todos los hombres del grupo, y a 
la que ninguno parecía inmune, le recordaba el metabolismo 
disminuido y la regresión biológica de todas las formas 
animales cuando va a operarse en ellas una metamorfosis 
fundamental. Se preguntaba a veces en qué zona de tránsito 
estaba entrando él mismo, y pensaba que su propia regresión no 
era sintoma de una esquizofrenia latente, sino una cuidadosa 
preparación para un ambiente radicalmente nuevo, con una 
lógica y un mundo interior propios, donde las antiguas 
categorías mentales serían verdaderos impedimentos. 





Había vivido en muchas ciudades, europeas y americanas, y 
empleaba casi todas sus horas libres en recorrer los canales más 
remotos, buscando museos y bibliotecas, donde en verdad no 
encontraba otra cosa que sus propios recuerdos. 


El tempo vital se hizo más lento, como era inevitable, y nadie 
se decidía a combatir el avance de las junglas. No sólo se 
aceleró el crecimiento de todas las formas vegetales. Los niveles 
más altos de radiactividad aumentaron también provocando 
mutaciones. Pronto aparecieron las primeras variedades 
botánicas anormales, parecidas a los helechos gigantes del 
período carbonifero, y las formas inferiores de vida se 
desarrollaron rápidamente. 


El nacimiento de un niño era en ese entonces casi una 
curiosidad, y sólo un matrimonio de cada diez tenía 
descendencia. El árbol genealógico de la humanidad se podaba 
sistemáticamente a sí mismo, acaso retrocediendo en el tiempo, 
y era posible que un día un segundo Adán y una segunda Eva se 
encontraran otra vez solos, en un nuevo Edén. 





Recluido en su cabina, a veces una semana entera, se retiraba 
cada vez más a su mundo privado, hojeando sus notas, y 
pasando los dedos como un ciego que lee un libro en Braille a lo 
lareo de las cajas de vidrio que guardaban unas pocas 
mariposas y polillas gigantes. 


Durante los tres últimos años hemos examinado unas cinco 
mil especies del reino animal, y hemos visto decenas de miles de 
nuevas variedades de plantas. En todos los casos se ha operado 
el mismo retroceso hacia el pasado, de modo que las pocas 
criaturas complejas que han logrado sobrevivir sin cambios 
parecen realmente seres anómalos: unos pocos anfibios, los 
pájaros, y el hombre. 





Estos son los recuerdos más antiguos de la Tierra, los códigos 
de tiempo que llevamos en los genes y en los cromosomas. Todo 
paso hacia adelante en el camino de la evolución es una piedra 
miliar de recuerdos orgánicos. Desde las enzimas que gobiernan 
el ciclo del anhídrido carbónico hasta la oreanización del plexo 
braquial y de los haces nerviosos de las células piramidales del 
cerebro medio, todo es un registro de mil decisiones tomadas 
ante una crisis fisicoquímica repentina. Así como el 
psicoandlisis reconstruye la situación original traumática para 
liberar el material reprimido, así se nos arroja ahora al pasado 
arqueopsiquico, donde descubrimos los antiguos tabúes e 
impulsos, adormecidos durante tantos milenios. No nos dejemos 
engañar por la brevedad de la vida de una persona. Cada uno 
de nosotros tiene la edad de todo el reino biológico, y nuestras 
corrientes sanguíneas son ríos que desembocan en el vasto 
océano de la memoria de ese reino. La odisea uterina del feto 
recapitula todo el pasado evolutivo, y su sistema nervioso 
central es una escala de tiempo cifrada. Cada nexo de neuronas 
es una unidad de tiempo neurónico. 





De acuerdo con el lenguaje simbólico, estaba abandonando la 
estimación convencional del tiempo en relación con sus propias 
necesidades fisicas, entrando a la vez en un mundo de tiempo 
neurónico total, en una existencia calibrada por los colosales 
intervalos de la escala temporal geológica. Aquí un millón de 
años era la unidad de medida más corta, y los problemas de la 
ropa y la comida eran tan impertinentes como podían haberlo 
sido para un budista contemplativo sentado en la posición de 
loto ante un tazón de arroz vacío, bajo el palio protector de la 
cobra de un millón de cabezas, símbolo de la eternidad. 


En todas partes se acumulaba el barro, recostándose en 
bancos enormes contra un puente ferroviario o un semicirculo 
de edificios, escurriéndose bajo una arcada sumergida como las 
masas fétidas de una anacrónica cloaca. El cieno cubría 
muchas lagunas menores, que eran ahora discos amarillos de 
lodo musgoso, donde asomaban entrecruzándose profusamente 
y luchando unas con otras numerosas formas vegetales, como 
los jardines cercados de un atormentado edén terrenal. 





Llovió al anochecer. El agua azotó las vastas sombrillas a 
treinta metros de altura. De vez en cuando unas cascadas 
fosforescentes se abrían paso entre las hojas y se derramaban 
quebrando la luz negra. Temía descansar allí de noche y siguió 
adelante disparando contra las iguanas que lo atacaban, 
corriendo de un tronco a otro. Descubria a veces una brecha en 
el elevado palio de hojas, y una luz pálida iluminaba el claro 
donde el techo en ruinas de un edificio asomaba entre el follaje, 
golpeado por la lluvia. Sin embargo, las estructuras que había 
levantado la mano del hombre eran cada vez más raras. La 
vegetación y el barro habían devorado los pueblos y ciudades 


Se acercó a las ruinas de lo que había sido quizá un pequeño 
templo. El atrio era un semicírculo de escalones bajos y unas 
columnas derruidas. El techo se había derrumbado y de las 
paredes laterales sólo quedaban en pie unos pocos metros 
cuadrados. En el otro extremo de la nave el altar arruinado se 
alzaba sobre el vasto panorama del valle, donde se hundía 
lentamente el disco anaranjado del sol, velado por la niebla. 


Ts, 22.530 . 16:09:05 <79-12-14> 
ls: Stefano de Luigi <msv-304> 





Seenivasan Kumaravel <msv-305> 


Utsi, los comentarios de José María y tuyos propios 


acerca de Eureka de Poe me han conducido a una 
encrucijada tan importante que no he tenido más remedio 
que acceder a la composición del artículo que acompaño, 
como irremediable fruslería para el común de todos. El 


texto de Ballard que acompañas, me ha hecho pensar en 
esa magnífica obra llamada Solaris, de Lem. Quedo... 


Interesantes reflexiones de José María sobre Eureka y en 
general el papel de la imaginación en la ciencia. Para autores 
como Feyerabend, el curso de las teorías científicas es anárquico 
y no sigue ninguna pauta. 


Ya desde Lucrecio se advirtió la conveniencia de hablar de 


cosas invisibles para explicar lo visible, luego vino Platón y 
condujo el invento hasta donde lo condujo. 


El pobre Poe no estaba seguro de si había descubierto el secreto 
del universo o no. 


Incluso Einstein, de quien todo el mundo sabía de su gran 
afición a la música, intentó dar a conocer su Teoría General de la 
Relatividad por medio de una ópera titulada Póker de 
Dimensiones , en la que se ve al principio a Max Planck 
jugando una partida de dados con un señor barbudo y vestido 
como Gandalf. 


Cuando Planck se da cuenta de que el barbudo hace trampas le 
arroja un cuerpo negro que emite radiación y lo deja 
completamente calvo. Entonces el de la barba se cabrea 
muchísimo y coge el espaciotiempo y lo retuerce hasta convertirlo 
en una cosa negra y redonda que parece un charco de galipote. 


Planck toma un autobús galileano y va a ver a dos hermanos 
gemelos, uno de los cuales quiere hacer un viaje termonuclear. 


- ¿Qué es eso de un viaje termonuclear? - dice Planck. 
- No tengo ni idea, por eso quiero hacerlo, para ver en qué consiste. 


El hermano se larga de viaje y al cabo de doscientos millones de 
años regresa y Planck está aún hablando con su hermano gemelo, 
el cual, aprovechando la ausencia del otro, ha intentado quitarle la 
novia y luego se ha vuelto a hablar otra vez con Planck como si 
no hubiera pasado nada. 


Pero el otro sospecha y va a ver a su novia, a la que no ve desde 
hace doscientos millones de años. 


- ¿Se puede saber de dónde vienes a estas horas? - le pregunta ella 
- te he estado esperando en estas mismas coordenadas 
espaciotemporales durante más de tres cuartos de hora de reloj para 
tr a ver la última película de viajes en el tiempo. 

- Cariño, te he comprado unas coordenadas nuevas como regalo 
por el día de los enamorados, pero han tardado varios millones de 
años en envolverlas en papel de regalo. 


Ella las examina con curiosidad, pero están un poco deslucidas y 
oxidadas de tanto baqueteo termonuclear y gravitatorio. 


- ¿Para qué quiero yo ahora estas coordenadas, acaso no sabes 
que a mí me gustan con una curvatura de Riemmann mucho más 
grande? ¿Dónde has estado ? 

- Si te lo dijera no te lo ibas a creer. 

- Pues ya puedes empezar a ver sí me lo creo o no. 

- Es imposible que te lo creas porque existen cierta 
indeterminación al considerar la energía y las coordenadas. 

- Eres un embustero y no me vengas con cuentos, esa 
indeterminación sólo hace referencia a las coordenadas de posición 
junto al momento cinético, y que yo sepa ibamos a ir al cine juntos 
¿Es que has ido tú solo? 

- He viajado experimentalmente para ver lo que pasaba con mi 


hermano gemelo, el cual se ha quedado con Planck hablando de h, 


y al regresar todavía estaban hablando de h. Todo esto me ha hecho 
pensar que tal vez h sea un tema muy constante en la vida de 


Planck. 


- ¡Já! - dice ella - eso es lo que tú piensas. Lo de Ml es una excusa 
de tu querido hermanito, que ha aprovechado los doscientos 
millones de años para intentar llevarme al huerto. 


Entonces aparece el mismísimo Einstein con un reloj que 
atrasa tanto que lo tiene que sacar varias veces del bolsillo para 
poder mirarlo. 


- Ya es la hora - dice Einstein. 


- ¿La hora de qué? - pregunta uno de los guionistas de la ópera 
llamado Lorentz. 

- De descolgar el escenario donde se va a representar la ópera, he 
traído unas cuerdas muy apropiadas para descolgar las ecuaciones 
desde lo alto y que todo el mundo vea que la energía no es lo que 
parece. 


El protagonista de la ópera se llama Macrocosmos y es un 
joven negro cuya espesa cabellera le llega hasta el agujero negro. 
Tiene una novia que se llama Gravinea, y que es muy coqueta y 
llama poderosamente la atención de todo el que pasa a su lado. 


Cierto día aparece por el pueblo un muchachote al que llaman 
Big Bang, el cual va chuleándose delante de todos de que es el 
más bruto de los alrededores. Siempre anda rodeado de radiación 
de fondo y a veces, cuando uno menos se lo espera, va y explota 
originando un sinfín de preocupaciones entre los filósofos. 


En la primera escena Gravinea está con sus amigas, 
Electrodébil y Fuerte. 


Electrodébil es una joven chispeante que como te descuides te 
arrima un calambrazo de aquí te espero. Fuerte, en cambio, sólo 
está dispuesta a hablar con alguien si se aproxima a menos de diez 
elevado a menos veintisiete metros de su propia nariz, es decir, la 
distancia de Planck. Una vez le preguntaron que porqué era tan 
exigente en cuestiones dialécticas pero lo que contestó se quedó a 
menos de la distancia de Planck de su boca y no fue escuchado. 
Cuando el mismísimo Schrodinger se le aproximó con cautela 
para preguntarle cómo estaba, le arrimó un empujón cuántico 
cuyo espín aún anda dando vueltas por ahí. 


Luego aparece Big Bang, quien, después de pasear durante 
catorce mil millones de años por la plaza del pueblo, entra en el 
bar y dice que todo el mundo está invitado 


- Ya era hora — dice un asteroide llamado Antonio. 


Al cabo de un rato se vio llegar a un nutrido grupo de gente 
selecta, eran Los Hermanos Paralelos, una especie de secta de 
universos que habitualmente se reunían en la plaza del pueblo y el 
más paralelo de todos solía dar una charla o meeting, según su 
estado de humor. 


Los Hermanos Paralelos vivían a unos diecisiete kilómetros 
de la realidad, en una residencia de mundos posibles y todas las 
mañanas salían todos juntos de aquél edificio en medio de cánticos 
y alabanzas y bailes para ir a hablar con Realidad y ver si 
podían meter baza en algún momento. Pero debido a su 


paralelismo fanático, siempre hallaban cerrada la puerta por la 
que en teoría podrían haber accedido hasta las inmediaciones de 
aquélla célebre dama y compartir con ella alguno de sus 
privilegios. 


Los más jóvenes terminaban llorando porque aún no se habían 
acostumbrado a su paralelismo y tenían grandes ardores por 
reunirse con aquella atractiva mujer que en vano los esperaba al 
otro lado de la puerta 


Uno de ellos se subió a un banco de la plaza y desde allí les 
arengó con el siguiente panfleto 


Declaración Particular 
de los Privilegios 
de las Minorías Aplastantes. 


Compañeros — dijo — de tanto hablar de los derechos humanos se 
nos ha olvidado lo fundamental, los privilegios que asisten a unos 
pocos, como si aquéllas fruslerías y frivolidades hubieran aplastado 
bajo el peso de su intrascendencia los auténticos valores mercantiles 
a los que aspiramos los que no hemos sucumbido aun a la 
hegemonía retórica de la señora realidad. 


Cuando Einstein intentó tocar la partitura de su ópera con el 
violín de mano que había comprado en un puesto de violines 
judíos, se le rompieron todas las cuerdas. 


Casualmente varios universos paralelos pasaban por allí y al ver 
todas aquéllas cuerdas desparramadas y al señor Einstein 
llorando desolado porque una de sus ecuaciones lo había dejado 
por otro, intentaron consolarlo a base de atarse todos juntos 
formando un haz de universos que daban la impresión de ser un 
manojo de espárragos trigueros, lo cual puso al viejo Einstein 
muy contento. 


Cuando Schrodinger se asomó a la ventana y vio a Universo 
pensó: aquí hay gato encerrado y fue a comentarlo con 


Macrocosmos, el cual, recelando de Big Bang, al que cree 
responsable de todas las tonterías que hace Gravinea con sus 
cabellos de oro y su nariz torreaguda para atraer la atención del 
joven bruto, va en busca de varias simetrías gauge con las cuales 
intenta asustar y acometer al forastero, pero éste, haciendo gala 
de su espíritu emprendedor, le arrima semejante tortazo en toda 
la lengua de fuego que le rompe todas las simetrías que llevaba en 
el bolsillo y cae en un bucle orgánico y termodinámico que había 
por allí cerca dándose de bruces contra un pedazo de entropía que 
se hallaba debajo de unos matojos. 


Al darse cuenta de ello coge el trozo de entropía que era muy 
brillante y parecía de Swarosvski, se lo lleva a Gravinea, y le 
dice: 


- Mira lo que he encontrado para ti. 


Pero ella está entusiasmada con Big, que hace posturas encima 
de un acelerador de partículas que habían dejado por allí 
olvidado. Metiendo la mano extrae una partícula de Higgs gorda 
como una morcilla y la arroja hacia arriba para cogerla con la 
boca al caer y tragársela como un cacahuete de Higgs. Esto hace 
que Gravinea caiga rendida a sus pies y Macrocosmos no tiene 
más remedio que salir corriendo antes de que Big le arrime otra 
bofetada cósmica. 


Aquí termina el primer acto de La Ópera de Einstein. 
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Seenivasan Kumaravel <msv-305> 


Cuando apareció el perro decidí levantarme y dar una vuelta. 
Al salir de la cabaña vi que había un grupo de personas junto al 
árbol, y me acerqué. Quería escuchar, pero no entendí lo que 
decían porque hablaban en una lengua extranjera que ful 
incapaz de identificar. Sonaba a euskera, o a japonés, o «a 
turco... no sé. Me di la vuelta dejando a mi espalda el murmullo 
de las conversaciones indescifrables, y me dediqué a observar 
tranquilamente el bellísimo paraje desértico donde me 
encontraba, en particular los imponentes saguaros con los 
brazos extendidos hacta el cielo. 


La Máquina del Porvenir, Juan Trejo <Ts, wip¡: 20-12-14> 


Hay por lo menos un número primo entre un número natural 
y su doble. 


La Estrella de Ratner, Don DeLillo <Ts, wip,: 20-12-14> 


Josema, constato con fascinación conturbada la serie de 
personajes (todos ellos más o menos ficticios (como la casta de los 
políticos) e irreales (como la realeza hoy en día) y borrosos (como 
las proposiciones en la lógica borrosa)) que traes a colación a 
propósito de tu murmullación ayerística (de ayer) en la que 
comentas los comentarios suscitados por el comentario del amigo 
Piñeiro al Eureka poetiano, a saber (en orden inverso de 
aparición): 

Einstein, Macrocosmos, Gravinea, Higgs, Big Bang, 
Swarosvski, Universo, Schrodinger, Realidad, Los 
Hermanos Paralelos, Antonio, Planck, Fuerte, 
Electrodébil, Lorentz, h, Riemmann, Gandalf, Poe, Platón, 
Lucrecio, Feyerabend, Eureka, José María, Lem, Solaris, 
Ballard, Josemaría, Josema, Utsi. 


Hecho en falta El Microcosmos, El Mesocosmos, El 
Multiverso, Los Toros Topológicos, Los Mensajeros, Los 
Corredores Gusano, Los Agujeros Blancos, Grises, 
Negros, y de cualquier otro color, La Masa Oscura, 
Energía Oscura, Energía de Fondo, Vacío, el Desierto 
Sonoro, la Torre de las Sustancias, El Mar Verde, Las 


Islas, La Mente... supongo que irán apareciendo más adelante, 
obviamente, sin ellos el drama quedaría incompleto. 


Hay algo que todos estos personajes imaginales (fruto de la 
imaginación creadora) tienen en común, y es su afección (afecto, 
afición, inclinación, apego, enfermedad, impresión causante de 
alteración o mudanza) por el arte matemático. 


Pero hay que tener en cuenta que vivimos en un milenio 
postgodeliano, ya sabes Kurt Godel hizo trizas el empeño de 
Russell y Hardy y Ramanujan y Noether y Feyman y Bohm 
y tantos otros, de formalizar la matemática y de deducir los 
principios de conservación, es decir, de sustentar la matemática 
sobre unas pocas piedras miliares seguras y/o indubitables. 


Por decirlo en pocas palabras, sencilla y claramente, con la 
entrada en la existencia de los Teoremas de Incompletitud de 
Godel resulta irrisoria la idea de formalizar la matemática, y por 
ende cualquier cosa, de modo claro y seguro. 


Primer teorema de incompletitud de Godel: 


Cualquier teoría aritmetica recursiva que sea consistente es 
incompleta. 


Segundo teorema de incompletitud de Godel: 


En toda artímética recursiva consistente “*T”, la fórmula “Consts 
T” no es un teorema. 


Por lo que el empeño de los físico-matemáticos en formalizar 
Las Leyes del Mundo queda condenado, in ovo, a un fracaso 
seguro. 


No obstante Godel dejaba abierta una puerta de salida del 
laberinto minotáurico que él mismo había construido. 


Es posible formalizar Las Leyes que rigen la construcción del 
laberinto matemático, o del laberinto del cosmos material, y 
soslayar la incompletitiud, y la indecibilidad, ideando un sistema 
metamatemático, o metamaterial, el que formalizar, y desentraña 
los entresijos y las interioridades, de las cuestiones matemáticas, O 
materiales. 


Pero, a su vez, el nuevo sistema metalaberíntico, o metamaterial, 
queda expuesto al escarnio, cierto y seguro, de la incompletitud y 
la indecibilidad. 


Claro que el problema podría resolverse formulando un nuevo 
sistema meta-metamatemático, o meta-metamaterial, el cual 
estaría sujeto, a su vez, a las consuetudinarias completitud, e 
indecibilidad. 


Y así sucesivamente. 


La única salida del laberinto es caminar, en dirección radial, 
alejándose del centro, y considerar una pequeña victoria parcial el 
acceso a cada nuevo laberinto, más amplio, que contenga a los 
anteriores. 


Estarás de acuerdo conmigo en que bien podemos considerar 
una victoria la resolución de los misterios de un laberinto dado, 
mediante el acceso al laberinto siguiente. 


Eso es lo que está a nuestro alcance, salir del laberinto en el que 
nos encontremos y acceder a uno nuevo. 


Pero el número de laberintos sucesivos, cada uno englobando a 
los anteriores, es ingente y excesivo, no tiene límite conocido, y 
acaso sea Infinito, o incluso transfinito. 


Así es como son las cosas, y tenemos que atenernos a la realidad 
que desde su mismidad última las cosas mismas explicitan. 


Claro que podemos romper el nudo gordiano y tratar de intuir 
que, en el pasado, ya accedimos al último círculo laberíntico, 
donde la formalizabilidad, y la decibilidad quedaban resueltas, y 
que hemos regresado a este solarístico mundo ballardiano en 
donde nos encontramos perdidos como stalkers en la zona oscura, 
pero perdidos por el gusto de perdernos, recuerda. 


Antes del principio de la cuenta de los días, decidimos, 
libremente, sortear el primer muro circular, el que los contiene a 
todos, recorrer los sucesivos peldaños de la escala del ser, y llegar 
hasta el centro del centro, al oscuro jardín cerrado donde se 
encuentra la piedra en la que hunde sus raíces el árbol sobre 
cuyas ramas se edifica la torre de los músicos... 


Expresabilidad, Recursividad, proposiciones  decibles e 
indecibles, lógica borrosa, lógica Oscura, lógica 
incertidumbridacional, diagonalización, consistencia lógica, 
autorreferencia, logicismo, numerología sistemática... En eso 
quedamos.... 


En la interpretación natural, las variables de la teoría se 
interpretan como números naturales, incluido el cero, la materia 
prima de todos los otros. 


Nunca alabaremos lo suficiente las cuantiosas virtudes del 
número, como ya sabían los sumerios y los matemáticos 
prehistóricos, en las interioridades del cero están contenidas las 
propiedades y virtudes de todos los otros números, incluido el 
catorce mil millones, la cifra que nos separa del Gran 
Murmullo... 


Salut Utsi.... 





Saguaros en el Desierto de Sonora, Seenivasan Kumaravel <msv-305> 


El sistema de cuñas que usaban los sumerios. Las potencias 
de sesenta. El sesenta como cuña vertical. Una mina eran 
sesenta shekels. Un talento eran sesenta minas. Los dioses 
estaban ordenados de uno a sesenta, según su importancia. El 
sistema sexagesimal tiene unos cuatro mil años de antigtiedad y 
está lejos de extinguirse, todavía hoy una hora tiene sesenta 
minutos, y un minuto sesenta segundos, y hay trescientos 
sesenta grados en el gtro de la aguja del tiempo por el círculo 
del reloj.... Aquellos pueblos mesopotámicos habían recibido la 
sabiduría matemática de pueblos mucho más antiguos cuya 
memoria prácticamente está perdida aunque no definitivamente, 
porque siempre hay modo de abismarse en el pasado remoto 
para extraer recuerdo de él. Hombres de mirada vidriosa 
prediciendo el Apocalipsis en sus zigurats. 


La Estrella de Ratner, Don DeLillo <Ts, wip>,: 21-12-14> 


PDl: Josema, de todos los personajes calderonianos de tu gran 
teatro del mundo, calderonianos porque han surgido en el caldero 
dorado de tu mente, el que más me ha dado que pensar es uno de 
nombre minimal, reducido y cuántico, cuyo nombre es una sola 


- ; 6H Ad 
letra, y además muda, me refiero a h , CUyo nacimiento 
precisamente tuvo lugar en el curso del estudio de la radiación del 
cuerpo negro. Mis pensamientos, meditaciones y reflexiones, 


acercar de Í se iniciaron en aquella época crepuscular en que 
abandoné la clerical Ormira/Orihuela y comencé a aventurarme 
en los entresijos estudiantiles de Sunia/Murcia, la homérica 
Ciudad Capital del Valle del Siama, homérica por Homer 
Simpson, desde entonces, con naturales periodos de descanso para 
ocuparme de otras cuestiones y asuntos, he estado meditando 


sobre h, la constante ET, porque esas son sus dimensiones, la de 
una energía multiplicada por un tiempo, pero hasta ahora no he 
puesto por escrito mis meditaciones sobre esa constante ET que es 
h, cosa que me dispongo a hacer en el futuro + o — próximo, 
cuando se den las necesarias circunstancias propicias, para ir 
haciendo boca he pergeñado las antedichas consideraciones 
generalistas, ciertamente godelianas, que irán prolongándose en el 
futuro + o — inmediato, hasta que el proceloso tema que nos ocupa 
sea desenmascarado. Por cierto ¿Cuál es el tema que nos ocupa? 
La identificación indubitativa del tema que nos ocupa nos 
permitirá dirigir los dardos entrópicos hacia el centro en cuestión. 





Isla jónica de Antitaka, Seenivasan Kumaravel <msv-305> 


Palabras y Números. Escritura y cálculo. Escuelas de 
escritura cuneiforme situadas entre dos rios. Dubshar Nished. 
El escriba de las operaciones aritméticas. As min es limmu la as 
imin usku ilimmu su. Siempre hay un número más, individual y 
distinto, fijo en su lugar y absolutamente completo. Marcas 
como pisadas de pájaros en tablillas de arcilla. El número como 
intuición elemental y arquetipica. El número generándose a sí 
mismo. ¿Qué había antes de la base sesenta? Las notaciones 
calendáricas sobre herramientas de hueso. Las cifras rupestres 
en las paredes de las cuevas. La escritura tatuada en la piel. Los 
dedos de las manos y de los pies. ¿Y antes? ¿Y antes? Algo 
demasiado grandioso para que pueda ser imaginado por la 
mente moderna. 


La Estrella de Ratner, Don DeLillo <Ts, wip,: 21-12-14> 


PD: Para que no haya lugar a equívocos, quedas advertido que 
la Eurekariada ha alcanzado las 5.555-palabras, y 26-ils, 
distribuidas en 32-páginas. Dado el carácter cuántico de la 
Eurekariada el número de palabras que completan los sucesivos 
niveles de excitación son: 6.666, 7.777, 8.888, 9.999, 11.110, 
12.221, 13.332. 14,443, 15,554, 16.665, 17.776, 18.887, 
19.998 y así sucesivamente (cada nuevo término surge de sumar 
1.111 al anterior (1.111 dibuja la forma de una torre sustancial de 


4-plantas (1,234.32 1))) 
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Número palabras: 5.555 
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Lugares Extraños 
<> <> <> << <A A SALSAS LS SA SALSAS SS 


Utsi, he visto Cube y Symbol. 





De Cube me gustó la idea, la concepción escénica, los recursos 
del guión para mantener un buen nivel de intriga. En cuanto a los 
personajes, me gustaron un poco menos. Me parecieron un poco 
estereotipados, demasiado simples en sus reacciones, a la hora de 
relacionarse de los demás, como de telefilme, con unas 
interpretaciones muy discretas. Pero de esta película queda esa 
aventura singular, memorable. 





Symbol es verdaderamente una película original. Lo que menos 
me ha gustado de ella, son esas largas escenas de gags mímicos, 
que me hacían poca gracia en general, aunque hubiera algún 
momento muy logrado. Pensaba: “para esto tengo a El Tricicle, 
que me hacen retr más, y sin la ayuda de tantos efectos especiales”. 
Pero la película, a medida que avanza, se va justificando en todas 
sus rarezas. A partir del momento en que el protagonista logra 
salir de la habitación, mejora ostensiblemente. Hay grandes 
alardes imaginativos y todo empieza a conectar, a intuirse una 
comprensión; en la medida de lo posible, con un argumento tan 
surrealista. El director utiliza muy creativamente los efectos 
especiales. El contraste con las escenas mejicanas — enlazadas por 
una debil correspondencia — escenifica la enorme distancia entre el 
mundo latino y el japonés. 


Mano Leva 
Ls mais 





Estas dos películas, muy asimilables en el arranque de sus 
planteamientos, me han recordado a una novela del uruguayo 


Mario Levrero, El lugar, que leí hace unos tres años, y sobre la 
que escribí un texto que no publiqué, pero que envié a José Luis 
Zerón, que fue quien me recomendó esa lectura. Luego leí otras 
dos novelas suyas, también muy buenas: La ciudad y París. En 
El lugar también se describe a un personaje atrapado en un 
mundo paralelo del que no puede salir. Te adjunto el texto. 


ll 





Los lugares extraños 
de Mario Levrero 


MARIO LEVRERO 


El lugar 


Piomvcció DH Junior LAA A MA 





Ap: 4Wo, 


Mario Levrero, con El lugar, construye una corta y grandiosa 
novela, un intenso recorrido por las incógnitas del ser humano, 
por su mente frágil, expuesta a una fácil caída en la 
incomprensión y en la extrañeza ante su propia vida. 


El relato se inicia con una magistral descripción de la emoción 
que siente el protagonista al emerger desde el sueño hasta un 
mundo imprevisto en el que tendrá que empezar a vivir a tientas, 
ignorante de su funcionamiento. Todas las angustias que vive son 
las propias del miedo a lo desconocido, de un nuevo nacimiento. 
No nos acordamos de nuestra llegada al mundo. Intuimos que sea 
mejor así, si no tendríamos recuerdos especialmente angustiosos 
de esa salida a una luz monstruosa. De nuestros primeros meses, 
nos gusta pensar que no fueron tan terribles, observando con la 
felicidad del alivio el rostro de los bebés sonrientes, regocijándose 
en sus cuerpos, regodeándose en sus limitadas fuerzas, en su corta 
movilidad. Y, tal vez, los consideramos más felices que a nosotros 
mismos, por la amplitud de su inconsciencia, por las grandes dosis 
de expresivo cariño que reciben. Nacer a un mundo inhóspito, sin 
apoyos o acogedores reflejos, debe ser lo peor, el resultado de 
algún karma furibundo. 





El protagonista de este relato (al que, de ahora en adelante, por 
motivos prácticos, llamaré M, de Mario, como Kafka llamó a su 


personaje de El castillo K, de Kafka) inicia una obligatoria 
exploración de un mundo desconocido; un universo aparte, 
compuesto por sucesivas habitaciones idénticas, en principio 
oscuras, y luego ya alternativamente iluminadas, por las que solo 
se puede avanzar y nunca retroceder. Más adelante, en algunas de 
esas habitaciones, al fin, empiezan a aparecer seres humanos, pero 
el problema de la incomunicación subsiste. Son seres muy 
extraños, hablan un idioma indescifrable, miran a M con la 
misma incomprensión que él expresa. No se reconocen, no surge la 
chispa del calor humano, la necesidad de aproximación. 


M vive esa soledad, pero no se le hace demasiado insoportable; 
le parece que es tan solo una versión más cruda, más sincera de la 
que siente que había estado viviendo en el mundo anterior. 
Finalmente, encuentra a Mabel, con la que tampoco se puede 
entender mediante el lenguaje y apenas sí por un rudimentario 
código de gestos humanos, pero esta vez MÍ siente que alguien se 
interesa por él, por su compañía o su complicidad. Esta 
incompleta identificación se expresa por la cercanía de la risa, por 
una mirada a veces receptiva, aunque sin dejar de manifestar 
algunos comportamientos impredecibles. Juntos, van a una playa 
que está cercada por muros que desdicen cualquier atisbo de 
verdadera libertad, que tan solo son como remedos de la misma, 
como parques temáticos llenos de torpes e infelices 
representaciones del mundo que conocemos. 





Tras este episodio, M sigue avanzando por ese túnel de 
habitaciones que parecen infinitas, cada vez más deterioradas, en 
las que incluso llega a encontrar a un predecesor moribundo. 
Finalmente, débil, enfermo, sale nuevamente a un aire libre donde 
se encuentra —ahora sí — con dos hombres que proceden del 
mundo anterior y que han accedido a este mundo paralelo por 
vericuetos igualmente inverosímiles. Están ocupados en su 
supervivencia, en su defensión, mucho más que en preguntarse 
cómo han llegado hasta allí, cuál es ese mundo, cómo se puede 
huir de él. MM. necesita escapar y se dirige a El Francés, 
creyéndolo propicio compañero de huida, pero éste se muestra 
escéptico y, a la cuestión de la fuga, le espeta un “¿para que?” 
demasiado convencido, de tajante capitulación. Desde su angustia, 
le expone su teoría de que ese mundo del que se sienten 
prisioneros podría estar formado por las proyecciones 
inconscientes de cada uno de ellos. Poco tiempo después, se 
suicida. M lo comprende, piensa que, si se está plenamente vivo, si 


se sufre, su situación le resulta insoportable. El Francés con su 
“¿para qué?” no estaba lanzando un mensaje positivo, de 
conformidad, de asunción de la vida en todas sus formas, sino que 
estaba gritando su dolor por su propia impotencia, pequeñez, ante 
la pesada imposición de un mundo que vence, que resquebraja 


todos los asideros de los que es capaz una mente humana. 





M decide huir solo, pero se le suma Alicia, una chica del grupo 
de náufragos, que ha simpatizado con él, y un niño, que no es 
suyo. Pero los motivos de partir de ambos son bastante diferentes. 
Mientras VÍ pretende alcanzar los últimos territorios, los que 


podrían devolverlo al origen, Alicia se conforma con encontrar 
un lugar apacible, confortable y seguro. Tras un claustrofóbico y 
desesperante pasillo, llegan al aire libre de un paisaje campestre. 
Alcanzan una casa, que piensan habitada, porque guarda 
alimentos; se abastecen de ellos, se resarcen del cansancio y del 
sufrimiento en sus camas. Sienten que esa casa estaba 
esperándolos. Siempre, demorada pero infalible, esa mano 
invisible proporcionando la luz, el sustento, a la que se le pueden 
añadir unos ojos vigilantes, una mente infinita jugando con esos 
seres extraviados, a la manera de un dios que experimenta con sus 
criaturas diminutas, ignorantes del juego, del sentido de los trazos 
creados por sus pisadas en el difícil laberinto de la vida. 


Se asientan en esa casa. Ella y el niño están felices, a pesar de 
que resulta imposible una relación amigable con los vecinos 
desperdigados por la zona. Su vida anterior no había sido mejor, 
confiesa. Pero, para IV, aquel agradable lugar no deja de ser una 
jaula de oro, otra prisión de la que hay que huir, un hermoso 
patio de cárcel, y desea alcanzar su propia vida, la que le 
corresponde, aunque en ella nunca no hubiese sido más feliz que 
en esta. 





Al cabo de unas semanas, M abandona a Alicia y al niño. 
Alcanza una ciudad extraña, una concentración hostil de personas 
ejerciendo sus instintos más salvajes. Otro laberinto de horrores, 
de soledad, de indefensión. Es agredido, perseguido, pero logra 
escapar. Abandona la ciudad y entra en una larga bruma que, 
acaba desapareciendo, dando lugar a un amanecer que le muestra 
las afueras de su propia ciudad. Llega a su casa, que encuentra 
abandonada, deteriorada, con las tuberías rotas y todo revuelto a 
causa de los robos. Quiere llamar a sus amigos, a su novia Ana, 
pero no puede, no sabe por qué. Duda de dónde viene, quién es él 
realmente. Su ciudad se le ha vuelta ajena, como él también se 
siente extraño ante sí mismo. Es como si, con una falsa apariencia, 
continuara en el lugar del que creía haber escapado, como si ya 
nada, ni lo más propio, pudiera ser salvado de la extrañeza. Y 
piensa ahora que siempre fue así, aunque no se diera cuenta, que 
siempre se movió entre desconocidos a los que no amó de verdad. 
Y termina el relato poseído por la necesidad de seguir narrándose 
a sí mismo, con la esperanza de alcanzar una explicación que 
nunca llega. 





Las descripciones de esos mundos insólitos son excelentes, como 
si el autor alzara ante nuestra Imaginación maquetas 
perfectamente detalladas, monumentos de nuestros terrores más 
ocultos. El relato ha avanzado en un coherente despliegue de 
escenarios, de personajes, y ha finalizado tomando esa posición 
desesperanzada del ser humano que, ansioso de conocer, sabe 
demasiado de sus inmensas insuficiencias, de su insignificancia en 
el mundo. 
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Javier, transcribo a continuación unas cuantas notas del Diario 
de Lecturas del autobiográfico narrador de La Novela 


Luminosa, obra póstuma de Mario Levrero (M). Todas las 
fotografías son retratos de !VÍ. 





Octubre de 2000: Miércoles 11, 02.12 


La gran sorpresa en materia de lecturas recientes ha sido 
Valis, una novela de Philip K. Dick. Ahí Dick entreteje su 
ciencia-ficción con datos autobiográficos evidentemente reales, 
y más que una novela es un tratado filosófico-religioso de 


primer orden. 





Octubre de 2000: Sabado 28, 02.31 


Hace un par de días terminé Barrio de Maravillas, de Rosa 


Chacel. No podría decir exactamente cual es la historia que 
narra, si es que narra alguna historia; ni quien es el 
protagonista, sí lo hay, y todos los personajes, masculinos y 
femeninos, se me confunden en uno solo... 





Octubre de 2000: Martes 31, 02.23 


Estuve leyendo Yonqui, de Burroughs, uno de los mejores 
alegatos contra la droga, precisamente porque no es un alegato 
sino un relato sumamente frío y objetivo. Tanto esas drogas, 
como la computadora, cuando uno es adicto, tienen el poder de 
robarle a uno el tiempo de vida. Se vive para la droga y no hay 
mucho espacio para otra cosa. Burroughs deja bien sentado 
que la droga no produce placer. La computadora sí. ¿O es al 
revés? 


Diciembre de 2000: Viernes $, 02.40 


Después de años y años de predicar en el desierto, y de ser 
despreciado y vituperado por ciertas opiniones, he aquí que me 
encuentro con una especie de alma gemela. Puede leerse en la 
página 80 de Maestros Antiguos, un libro imposible de 
clasificar, escrito por Thomas Bernhard, versión española de 
Miguel Sáenz, Editorial Alianza Tres, Barcelona, 1991: 


Mire usted, a Beethoven, el depresivo crónico, el artista 
estatal, el compositor de Estado por excelencia, la gente lo 
admira, pero en el fondo Beethoven es un personaje totalmente 
repulsivo, todo en Beethoven es más o menos cómico, 
escuchamos continuamente un cómico desvalimiento cuando 
oímos a Beethoven, lo retumbante, lo titánico, la estupidez de 
la música militar hasta en su música de cámara. Cuando 
escuchamos la música de Beethoven, escuchamos más 
estrépito que música, escuchamos la marcha militar sordamente 
estatal de las notas. 


* - - 








Febrero de 2001: Lunes 12, 01.06 


Hace unos días comencé a leer y corregir las erratas de este 
diario. Me sorprendió advertir que ahora, pasados estos meses, 
puedo leerlo con interés; no me parece una lectura tan 
despreciable como me parecía antes. Es difícil hacerme una 
idea de su interés para un lector que no sea yo, pero el hecho de 
que sea interesante para mí ya es mucho. 

Ayer leí en un semanario atrasado una crítica muy 
desfavorable, escrita por un periodista uruguayo, del diario 
escrito por Bukowski a una edad todavía más avanzada que la 
mia. Me gustaría poder leerlo, a pesar de la crítica, ya que 
parece tener puntos de contacto con este diario, en cuanto a la 
trivialidad de las cosas que se narran, y en cuanto a la presencia 
en ese diario de relatos insistentes sobre un tema: las carreras 
de caballos, que podría asimilarse con mi insistencia en el tema 
de la computadora. No me disgusta tener puntos de contacto 


con Bukowski. 
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Josema, como se que a ti siempre te han gustado los 
lugares extraños, te adjunto un murmullo intitulado 


precisamente Lugares Extraños... Salut UtsI... 


SS 





Manolo, muy interesante la descripción de Javier de la novela 


de Levrero. Javier tiene una gran capacidad de análisis 
psicológico que hace que cuando comenta una película o una 
novela seas capaz de anticipar las emociones que tendrías cuando 
vieras la película o leyeras la novela. 


Sus reseñas suelen radiografiar las obras de las que tratan hasta 
la entraña misma de su significado simbólico o metafísico y se 
convierten así en mapas literarios que te muestran cómo es la 
Obra. 


Esto es útil para saber con qué te vas a encontrar cuando entres 
en el universo particular de cada obra artística y además te da 
una idea bastante clara de las oscuridades y sinsentidos posibles. 


Por alguna razón, posiblemente debido a las grandes guerras, el 
siglo XX ha impulsado la literatura y el arte hacia lo oscuro, lo 
absurdo y lo onírico como forma de no entender lo que pasa 


El absurdo existencialista y el horror expresionista, bien regado 
con el vino onírico del psicoanálisis, han aportado las vigas 
maestras de una literatura y un cine que busca lo horrible como 
forma de placer y como motivo literario o artístico que otorgue 
una idea más o menos paralela de cómo es el mundo moderno, 
urbano y al mismo tiempo neurótico y afrodisíaco. 


Una producción Elías Querejeta escrita y dirigida por Carlos Saura GB),  Coor 





Hace un par de noches vi una película de Saura titulada 


Deprisa deprisa en la que unos chicos de unos veinte años se 
dedican a atracar en bancos y fábricas del Madrid de los años 80, 
hasta que todos, menos una, mueren a consecuencia de la vida que 
llevan, al margen de la marcha frenética de la ciudad. 


Hay un momento en que están en lo alto de una colina de las 
afueras y desde allí ven el caos de las autopistas con la infinidad 
de coches corriendo de un lado para otro y desprecian el absurdo 
de la vida moderna. 


Algunos planos que muestran el arrabal madrileño nos hacen 
sentir que, desde algún punto de vista, aquéllos marginados 
estaban libres de la locura universal, y la única manera de librarse 
era saltarse todas las reglas, ya en sí mismas ensimismadas y 
tramposas. 


LITERATURA RANDOM HOUSE 





Yo ahora leo la novela de Cercas sobre el exagerado Marco, 
que llenó su vida de confusas patrañas y durante treinta años fue 
adalid y vivo ejemplo de víctima, jefe de víctimas y conferenciante 
erudito que agotó la capacidad de creer de muchos. 


Quedo a la salud pública. 
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Juan José Millás 


_ Articuentos completos 


WOODY 
ALLEN 


Cuentos sin plumas 





José Manuel, te agradezco tus generosas palabras respecto a 
mis artículos. No sé si mis trabajos las merecen, pero tus 
comentarios indican una actitud perceptiva que te honra y te 
habilita para una amplia lucidez. Intento, al menos, originar la 
plasmación de los entusiasmos que siento como consistentes, como 
válidos reflejos de las minoritarias cosas bellas, misteriosas y 
decentes que podemos encontrar en la vida. 


Sigo — cuando logro deshacerme del secuestro a que me obligan 
mis ocupaciones y después de sentirme cumplido conmigo mismo y 
con quienes amo — tus espléndidas murmullaciones, pletóricas de 
ingenio y de un humor sutil, muy digno, basado en la posibilidad 
absurda, desmedida, que contiene cada consideración sensata. Tu 
lúdica prosa se nutre de la sensibilidad que percibe la síntesis de 
los elementos lejanos, siendo capaz de crear virajes sorpresivos 
que desestabilizan al más circunspecto, sin que pudiera probarse 
error 0 frivolidad, sino sabio  alborozo. Tus sólidas 
improvisaciones me recuerdan a los libérrimos textos de Juan 


José Millás o a los mejores momentos de Woody Allen. Podrías 
escribir excelentes articuentos o novelas, como el primero; o 
sulones despendolados, como el segundo; y lo harías con una 
genuina alegría que ellos no poseen. 


Te deseo pases unas muy felices fiestas, plenas de regocijo y de 
profunda belleza. 


Javier. 
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Josema, yo por mi parte decir que estoy viendo Borgman. ¿Qué 
quiere decir esto? Hace unos días comencé a ver esta enigmática 
película, realmente no se cuantas veces la he visto ya, por que la veo y 
no la veo al mismo tiempo, es decir, estoy con mis cosas, o leyendo o 
escribiendo, escribiendo a mano o en el ordenador, leyendo en papel o 
en la pantalla del ordenador, y la película está allí, en la pantalla del 
televisor, alimentándose de un DVD previamente introducido en el 
reproductor. Se que llegará el momento propicio, y entonces, me 


sentaré tranquilamente y veré Borgman del principio hasta el final, y 
también se que aún entonces no tendré claro qué es lo que impulsa el 
movimiento de los personajes. A continuación encontrarás unos 
cuantos carteles de la película, y algunas críticas que contienen 
diversos fotogramas, material para ponerse en onda con esa especie de 
obra cuántica que es Borgman, pero, desde luego, ningún comentario 
crítico sirve de sucedáneo para la experiencia transcendental de ver, 


una y otra vez, Borgman, del mismo modo que un monje budista 
repite, una y otra vez, cierto mantra, esperando que se entreabra una 
puerta y pueda entrever, a través de ella, un retazo del Nirvana. He 
leído tranquilamente las críticas que siguen, y ninguna de ellas habla 
de la experiencia que estoy teniendo visionando, una y otra vez, esta 
oscura película, oscura en la misma medida en es que es oscura la 
energía oscura y la materia oscura. Ya habrá tiempo de hablar, largo y 
tendido, acerca de mi experiencia borgmaniana, solo te diré que, para 
mi, el momento esencial de la película es cuando en la casa aparece un 
galgo, blanco, con una estampa perfecta, y una mirada de filósofo 
presocrático que acabe de hacer un descubrimiento esencial, y la 


señora de la casa le pregunta al galgo si él es Borgman, naturalmente 
el galgo no responde nada, se limita a intercambiar con la mujer una 
mirada de inteligencia y a desaparecer. Diversos galgos aparecen en la 
película en diversos momentos, en uno de ellos Borgman le dice a un 
par de ellos: Todavía no es el momento. Y los galgos desaparecen. En el 
arranque de la película hay un sacerdote católico que imparte misa a 
un reducido grupo de acólitos, celebra el oscuro rito de la eucaristía, y 
a continuación el monaguillo saca de un armario de la sacristía unos 
cuantos rifles, y el cura, y unos cuantos de sus feligreses se van al 


bosque de caza. Van a cazar a Borgman, que vive, como un animal, 


en una madriguera excavada en el subsuelo del bosque. Borgman 
logra escapar y mediante cierto subterfugio (quiere darse un baño) 
logra entrar en una casa, y ya no saldrá de ella hasta que haya habido 
unos cuantos muertos, incluidos la señora y el señor de la casa, y se 
vaya hacia el bosque acompañado de los tres hijos de los difuntos, y de 


la niñera. Claro que Borgman tiene cuatro compinches, dos hombres 
y una mujer, asesinos implacables que cuando asesinan lo hacen con 
una cierta desgana, como si la cosa no tuviese que ver con ellos. Claro 
que todo esto que te digo no es más que palabrería, y en ningún modo 
puede suplir el visionado, una y otra vez, de esta sin par película. 
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Fascinante superrealidad 


Pd 10/actualidad/1405013556_ 449724.html 





Jan Bijvoet, su protagonista, provocando pesadillas a la pareja que le hospeda. 


Lo fácil sería quedarse en que parece una película de Michael 
Haneke con (aún) menos explicaciones. Podría decirse que partiendo 
del carácter malsano del cine político-social de Pier Paolo Pasolini, 
aterriza en una suerte de Andrei Tarkovski del nuevo milenio, 
donde bien pudiéramos estar en 2014 o en 2040. O, incluso, que 
estamos ante una nueva visión del surrealismo del griego G10rgos 


Lanthimos, adentrándose en el núcleo familiar de clase acomodada 
contemporáneo, para destruirlo a base de extravagancias que no son 
sino realidades de su esquina más recóndita. 


Y aunque algo de cierto haya en todo ello, sin embargo, estaríamos 
mintiendo sobre la esencia: Borgman, octavo largometraje del 


holandés Alex Van Warmerdam, que se reserva un pequeño papel 
como actor, estrenada en la sección oficial de Cannes 2013, y ganadora 
del último Festival de Sitges, es verdaderamente auténtica, una 
apisonadora de creatividad formal y narrativa que te deja con la boca 
abierta, el ceño fruncido, el estómago revuelto y las neuronas en plena 
ebullición. 


A Van Warmerdam se le nota que es un artista total. Sus orígenes 
en la pintura y el diseño gráfico, y su paso por el teatro, confluyen en 
una película cuidadísima, ambientada casi exclusivamente en una casa 
y un jardín que no parece sino el puro infierno; o quizá sea el puro 
cielo, que hasta ahí puede llegar la interpretación de un espectador que 
ve cómo situaciones nunca experimentadas se le clavan en la mente 
como cuchillos de cine inolvidable. La lucha de clases y hasta el humor 
soterrado (lo del palo del polo es mundial) te dirigen hacia un estado de 
maravillosa estupefacción. Sin dar explicaciones. Y hace muy bien, 
porque esa liberación arbitraria de la imaginación, esa reunión de lo 
consciente y de lo inconsciente, conforma una verdadera 
superrealidad. 


Javier Ocaña <10-7-14> 


Boreman 
(Alex van Warmerdam, 
Netherlands, 2013, 113 min) 


http://madfilm.org/review-borgman-mrqe-sat-apr-26-midnight/ 





You know when a priest asks for a rifle and then joins a manhunt 
within the first few minutes of a movie, things could get pretty serious. 


The Netherlands” 2014 entry for the Academy Award for Best 
Foreign Language Film. Jan van Warmerdam”s Borgman is a 
psychological thriller with far more emphasis on “psycho” than 
“logic.” 


The titular character (Jan Bijvoet) is seemingly a vagrant, and 
when he and his compatriots are chased out of a neighbouring area, he 


finds himself moving from house to house looking for a bath and some 
food. 


When he comes to Richard and Marina”s door, Richard (Jeroen 
Perceval) gives Borgman a severe beating, after which Richard's 
wife Marina (Hadewych Minis) — whom Borgman seems to know 
— takes him in to care for his wounds. And that, as they say, is when 
the real story begins. 


Borgman is full of classic thriller tropes: the stranger in the house, 
domestic tension exacerbated by the stranger?s presence, a young 
nanny who becomes entangled in the proceedings, and children who 


are at times more aware of what's going on than their parents. The 
film employs these tropes with mixed success, playing like a tug-of-war 
between tension and tedium. 





As Camiel Borgman, Jan Bijvoet puts in a performance of 
exceedingly ruthless calm; behind his placid facial expressions, sinister 
schemes abound. The movie is at its best when he and his cultish group 
of villainous comrades are on the scene, making ostensibly inexplicable 
moves in service of a greater vengeful plot. These characters move in 
and out of the story with a bafflingly sinister grace, and the tension 
they generate is unfailingly genuine. 1 daresay the film also has one of 
the creepiest (and perhaps unintentionally hilarious) scenes of body 
disposal in recent memory. 


If only the family drama was as memorable. The performances are 
adequate, but their characterizations dont motivate the movie so 
much as merely enable it to continue. An early decision by Marina in 
the first quarter of the film exemplifies this notion. While that one 
decision really allows for the rest of the plot to unfold, the logic behind 
1t is not at all apparent. 





I figured her motivation might be lying in wait, a secret that would 
pay off at the optimal moment and tie the movie together, but it never 
did. Scripts sometimes ride a fine line between deliberate ambiguity 
and poor storytelling, and in the case of the family”s behaviors, this 
script is on the latter side more often than not. 


The production design is pleasingly modern and minimal, and van 
Warmerdam”s style is competent, if not overly compelling. All in all, 
despite my misgivings about the script, Borgman is a thriller worth 
seeing, 1f only for its terrifying main character and his eerie misfit 
crew. WUD Film is screening the film this weekend as part of their 
Mini Indie Festival, giving you the opportunity to see several films 
that have either limited or no theatrical exhibition in the city. And 
since there are moments when Borgman seems to be operating 
exclusively on dream logic, there couldn*t be a more ideal time to 
screen if than at a midnight show 


Jake Smith <24-4-14> 


Alex van Warmerdam — Borgman (2013) 


http://worldscinema.org/2014/01/alex-van-warmerdam-borgman-2013/ 


One of the Netherlands?s most adventurous filmmakers, Alex van 
Warmerdam specializes in creepy, fractured riffs on folk tales, and 
acerbic, surreal analyses of contemporary European society. His latest, 
Borgman, opens with a tribe of strange nomads being driven from 
their elaborate network of underground shelters. Their ostensible 
leader, Borgman, approaches an upper-middle-class home and 
aggressively begs for money. The infuriated husband, Richard, 
responds by beating the stranger senseless in front of his appalled wife, 
Marina. Soon after, Borgman infiltrates their lives — and Marina's 
dreams — while Richard begins exhibiting his own increasingly 
erratic and violent behaviour. Then, Borgman's associates begin 
circling the house. While somewhat related to the recent home invasion 
sub-genre, Borgman is primarily about the tensions, both economic 
and racial, inherent in modern-day society — especially the 
psychosexual tensions that characterize the bourgeoisie. Richard can't 
help but look at his wife or his children as his property. Marina 
initially seems quite happy with her function as a trophy mother, but 
the moment the facade starts to crack she”s more than willing to 
consider the better offer. Driving the narrative arc and intensifying the 
disturbing tone is van Warmerdam”s refusal to place his characters 
morally. The open-ended nature of his allegory makes it feel all the 
more contemporary and unsettling, and therefore genuinely worthy of 
that overused term, Kafkaesque. 








<22-1-14> 


Borgman de Alex van Warmerdam 


http://ciudadanonoodles. blogspot.com.es/2014/01/critica-borgman-de-alex-van-warmerdam.html 





Home Invasion. Cómo nos gusta inventar nuevos géneros. Este 
término es aplicado para estas nuevas historias que tan de moda se han 
puesto. Ya sabéis, tipos desconocidos que asaltan casas, generalmente 
de buena posición, para que luego se desate todo el infierno posible y se 
culmine la destrucción. Enseguida recordamos unos cuantos títulos, el 


más próximo con You “re Next y posiblemente el mejor en la terrible 
Funny Games. Incluso nosotros nos hemos atrevido con un digno 
producto made in spain, Secuestrados. 


En esta ocasión toca el turno a la flamante ganadora del pasado 
Festival de Sitges, Borgman del holandés Alex van Warmerdam. 


"Hemos premiado Boreman por su capacidad perturbadora, 
por saber llegar al límite entre lo realista y fantástico" 


"Nos parecía injusto, además, que una obra como Borgman 
pudiera pasar desapercibida en este país. Ha sido una de las 
razones de haberla premiado" 


Jurado del Festival de Sitges en la entrega de premios. 


Lo primero que hay que aclarar es que esta película tiene toda la 
pinta de no estrenarse en nuestras salas. Avisados quedaáis para buscar 
otra forma de verla. 


Y es que sería una verdadera lástima que los buenos paladares 
cinematográficos se perdieran esta extraña, sugerente y desconcertante 
película. 


Nada más comenzar, Borgman nos atrapa. De inmediato asistimos a 
su primera y magnífica secuencia inicial. Descubrimos un bosque, unos 
tipos armados (con cura de por medio) en busca de otros que viven bajo 
tierra. La duda nos asalta... ¿posibles vampiros? 


Pero la película toma otros derroteros y lo que parecía una cosa se 
convierte en otra, convirtiéndose en el único giro de guión de la 
película. Porque Borgman se transforma en invasor y da comienzo el 
asedio, invasión y destrucción del nuevo hogar desconocido. La 
película se "acomoda" en su nueva casa. 


Nuestro inquietante y extraño protagonista pasa a formar parte de la 
estúpida familia burguesa que se encuentra. 


El guión creado por el mismo director empieza a carburar y avanza 
con paso firme ofreciendo muchas nuevas situaciones a la cual más 
extraña y sugerente. 


Es aquí donde reside el mayor riesgo de Borgman, en su historia. 
Porque son de las que se mueven en el alambre constantemente. Un 
ligero traspiés puede estropear absolutamente todo, pero la realización 
y el guión tan sólido y desconcertante del director holandés sale airoso 
del reto para acabar siendo una excelente reflexión sobre el mal sin 
olvidar un humor negro que funciona perfectamente a lo largo de todo 
el metraje. 





'"La Pesadilla" de Johann Heinrich Fússli 


Es significativo también, la abierta crítica que lanza sobre la lucha de 
clases. Muy interesante esta pequeña revolución de la clase baja 
destruyendo el seno familiar con esta invasión tan peculiar y original. 
Una estupenda crítica social en donde lo mundano vence a lo burgués. 


La revolución marxista de Borgman. 


La puesta en escena de Alex van Warmerdam es muy sobria, sin 
prácticamente música y con un buen diseño de producción. Con estos 
aspectos el director saca el mayor de los partidos a la frialdad expuesta 
en imágenes. Un hogar carente de alma, muy superficial, que choca 


con ese bosque de donde provienen Borgman y sus acompañantes. 


El ambiente enrarecido triunfa por encima de todo con escenas y 


momentos tan memorables como la figura de Borgman sentado 
desnudo en posición de incubo sobre la mujer dormida, o los cadáveres 
en el fondo del estanque. 


El apartado interpretativo es excelente. El reparto está a la altura de 
su historia. Actores con pocas películas en su haber, algunos de ellos 
debutantes, e incluso el propio realizador se toma la licencia de 


interpretar a uno de los personajes. Sobre todos ellos destaca Jan 
Bijvoet como Camiel Borgman, al que podremos ver próximamente 
en un papel secundario en Alabama Monroe (The Broken Circle 
Breakdown-2012), del cineasta belga Felix Van Groeningen. 
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Otra de sus principales virtudes es su ambigiiedad. Juega con el 
género fantástico, el drama, la comedia y con el terror ante lo 
desconocido. Ofrece pero no resuelve, siendo uno de los grandes 
aciertos de la película. Varias preguntas quedan sin aclarar, para que 
nosotros las interpretemos o no. Ahí quedan esas cicatrices en la 
espalda, los utensilios quirúrgicos o ese brebaje de color naranja. En 
un cine que cada día nos ofrece todas las respuestas, la propuesta de 


Borgman es siempre bienvenida. 


¿Quién es Borgman? ¿Quiénes son sus acompañantes? ¿Quiénes 
son estos tipos que se hacen pasar por delirantes jardineros trajeados? 
¿Que coño es esa actuación en el jardín? Muchas preguntas para que 
cada uno tome sus propias decisiones. 


El resultado, una inquietante y sarcástica película, muy 
desconcertante, con grandes dosis de talento para destruir los ideales 
de familia, hogar, sociedad e incluso los nuestros como espectadores. 


Algunos saldrán irritados después de verla, otros encantados y otros 
esperaran al remake USA, pero seguro que no llegará, porque 


cruzando el charco muchos no tendrán ni puñetera idea que hacer con 
esta Inclasificable y excelente película. 


Se mi bien o mi mal... yo viviré en tu vida. 





de as 


C. Noodles <29-1-14> 


29-1-14: La única que he visto de Alex van Warmerdam es 
"The last days of Emma blan", una comedia negriísima donde 
el director explora cosas que mencionas, como la frialdad y 
crueldad de personas burguesas y cosas por el estilo. Esa peli 
me gustó harto y espero poder ver la de hoy, que luce 
interesante. 


2-2-14: (C.N.) Tiene mucho de la película que comentas, 
aunque en esta ocasión todavía va mucho más allá al incluir ese 
toque fantástico de la misma. Espero que te guste. 


30-1-14: Parece ser una película bien interesante, y me gusta 
la referencia del cuadro de Fuslli, lo dudo que llegue «a 
Colombia, pero en definitiva hay que consegutrla, un saludo 


2-2-14: (C.N.) Ni en Colombia ni en España ;) Aquí tuvo la 
suerte de traerla el festival de Sitges, pero no se estrenará. Es 
una magnífica película que hay que ver. Espero que la consigas. 


30-1-14: Me interesa desde Cannes (mi festival favorito, que 
lo desmenuzo integro, siguiendo otros); he visto que es un 
director muy curioso, de esos que vale mucho tenerles presente. 
Lo tengo bien apuntado, y he notado que es fácil hallarle, fuera 
de lo oficial, claro. Y es una pena que sea tan complicado ver 
una película de este tipo, por aca que es peor, es una ilusión 
esperar ver algo raro o demasiado original en nuestros cines. 
Pero que diablos, existen otras formas. La de Scorsese es la 
única sorpresa de la cartelera. Me gusta todo lo que cuentas, me 
encanta la idea de esa ambigúedad y poder jugar con lo visto. Y 
el cuadro con el demonto, con el íncubo, esta fenomenal. 


2-2-14: (C.N.) En Cannes fue bastante mal acogida. Es verdad 
que es terriblemente complicada de ver. La perseguida piratería 
en esta ocasión, como en muchas, nos da la posibilidad de verla 
y es de agradecer. Espero que la puedas ver y sobre todo que me 
guste. Es una película muy rica en matices. 


9-2-14: La vi ayer pero... me ha dejado indiferente. No sé, me 
parece un "Canino” (Dogtooth: Diente de Perro) bastante 
menos afortunado. Ya sabes como va esto de los gustos, 
cadáveres al agua y que te queden bien tiesos. Hay que saber de 
todo. 





2-2-14: (C.N.) Vaya, vaya, eres más de Canino (Dogtooth:). Yo 
me lo pasé en grande, totalmente descolocado por la acción que 
sucede. Totalmente de acuerdo, esos caddveres en el fondo es 
una imagen imborrable. 
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Ts, 22.534 . 13:21:17 <23-12-14> 


Manolo, una película terrible y que no sé porqué me trae a la 
memoria el famoso Dentista Teórico del difunto Foster Wallace. 
Supongo que por las escenas del bosque. 


Es aterrador ver a esos individuos con escopetas y un cura en busca 
de sujetos pasivos que viven bajo tierra, seguramente sin hacer 
siquiera la declaración de la renta, para acabar con ellos y a 
continuación con su forma de vida tan discreta. 


Puede que sea la envidia lo que los mueve a ello, pero como lo que 
falta en estas películas son explicaciones, no quiero meter la pata en el 


agujero de otro. 


También veo una cuestión analítica ya que todo agujero brilla por 
su ausencia y es ausencia incrustada en el ser, por tanto quien vive en 
un hoyo vive en el no ser y tal vez por eso quieran acabar con las vidas 
de esos pobres agujeristas hoyófilos. 


El no ser debería estar prohibido. 


Y para vivir en medio del ser habría que incrustar a las personas 
honradas en la intimidad de la materia por medio de argumentos 
aplastantes que mezclaran los átomos y quarks personales con los 
atomos y quarks de la sociedad formada por la materia oscura que a 
todos nos seduce. 


Tal vez no haya mayor deseo que el de sentirse formar parte de la 
humanidad en su conjunto y sentir dentro de uno mismo como bulle 
toda la historia y la prehistoria del homo jolgóricus, que es el que 


surgió en las navidades del carbonífero. 


Ponte en la posición en que seas más feliz y permanece asi hasta el fin 
de las fiestas navideñas y los años prósperos. 


Quedo. 


»¿re/Fe 22.612 . 10:35:50 <23-12-14> 
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También veo una cuestión analítica ya 
que todo agujero brilla por su ausencia y 
es ausencia incrustada en el ser, por tanto 
quien vive en un hoyo vive en el no ser y 
tal vez por eso quieran acabar con las vidas 
de esos pobres agujeristas hoyofilos. 


Josema, he realizado cierto viaje a cierto lugar, sobre ello estoy 
preparando simultáneamente una murmullación y un movimiento 
visual sinfonístico que para estar completo habrá de contener 120- 


instantáneas, cuando tal cosa ocurra tendrás cumplida noticia de ello, 
mientras tanto me gustaría murmullar algo acerca de cierto tema que 
recientemente has introducido, así, como el que no quiere la cosa. Me 


refiero al tema de los agujeros y/u hoyos. 


La agujerología y/u hoyística cuántico relativista ha conocido en 
estos primeros 14-años del Nuevo Milenio una revolución conceptual. 


El tratamiento numérico de los monoagujeros y/u hoyos negros 
era prácticamente irresoluble en el pasado milenio, pero gracias a la 
Teoría de Zorgs la soluciones han sido dilucidadas y una nueva 
visión de los albores del principio comienza a forjarse. 


Los ZOrgs son un tipo de números que amplían la idea arcana y 
semimíistica de que los números enteros constituyen la base de toda la 
matemática. 


Dinámica versus Estática. 


Los Zorgs son entidades dinámicas, puro dinamismo acoplado a la 
estaticidad de los números. 


Los ZOrgs provocan transmutaciones en la mismidad de los números 
y los diversifican. 


Los Zorgs fueron ideados por el matemático estadounidense 
William Terwilliger, profesor e investigador en El Centro Para 
El Perfeccionamiento De Estructura Ideacionales, de Atlanta 
(CITIE, son sus siglas en inglés) 


Los ZOrgs no son en realidad números, sino fenómenos, del mismo 
modo en que las partículas fundamentales no son cosas materiales sino 
fenómenos. 


La naturaleza continua y/o discreta de los ZOrgs ha ayudado a 
resolver los aspectos matemáticos necesarios de la relatividad 
cuántica monoagujérica, lo cual ha hecho inevitable la dilucidación 
de las interioridades de los mono0agujeros oscuros, también 
llamados hoyuelos negros. 


En el interior de todo monoagujero oscuro hay un cristal negro 
(“dark crystal” según la novedosa nomenclatura de Terwilliger), de 
intricada geometría, compuesto por apilamientos superdensos de redes 
de cuerdas de extraordinario e inimaginable grosor, en donde los 
gravitinos ilenos de la materia oscura se amalgaman con los utsinos 
vacienos de la energía oscura constituyendo un nuevo estado de la 
materia, el plasma cristalino oscuro, cuya superdensidad curva el 
espacio y atrae todo lo que caiga bajo su influencia, incluso la luz, y de 
ese modo se acrecienta y crece. 


La aritmética agujérica se ocupa de las adiciones y eliminaciones 
de monoagujeros. Así, por ejemplo, cuando dos MONOAZUJErOs se 
amalgaman, mezclan y unifican sus sustancias, se forma un 


biagujero, que captura otro y forma un triagujero, y así 
sucesivamente. 


El super colosal monoagujero que ocupaba el escenario del Gran 
Murmullo, que tuvo lugar hace catorce mil millones de años, se 
fragmentó y así tuvieron su nacimiento la totalidad de los 


mono0agujeros que existen en nuestro monouniverso. 


El tema de los zorgs y de la agujerología hoyística me ha 
interesado últimamente por su relación topológica con ciertas 


intrincadas cuestiones de la alquimia cuántica y de su par 


semimístico, el arte kimir, del que, como bien sabes, soy devoto 
estudioso. 


Te preguntarás que es un ZOrgasmo. Pues bien, un ZOrgasmo es el 
subidón que le da al que haciendo uso de los ZOrgs logra encontrar 
una solución a alguna de las cuestiones sin respuesta que pululan por el 
marasmo inmarcesible de la agujerología hoyística (inmarcesible, 
del latín immarcesbilis, que no se puede marchitar). 


Pues bien, viejo amigo, te invito a que te unas a la reflexiones 
ZOrglásticas que iniciamos hoy, para ver si llegamos a metas claras y 
seguras que nos permitan dilucidar claramente ese marasmo de 


problemas agujerísticos sin solución que piden a gritos ser 
solucionados en el curso de este Nuevo Milenio apenas recién nacido. 
Firmado, Utsi El Zorg. 
Tsy 22.541 . 10:48:23 <30-12-14> 





Kazuhiko Washio <msv-309> 


Manolo, vivo en la convicción de que estamos en el buen camino, y 
en cuanto averigiie hacia donde conduce este buen camino en el que 
nos hallamos sumergidos, entonces comenzaré a pensar que somos 
unas personas que poseen una información tan perfecta que pueden 
considerarse personas maravillosamente informadas. 


Cuando seamos personas maravillosamente informadas entonces 
estaremos en posesión de todo lo que se necesita para vivir con arreglo 
a las maravillas informativas que nos deparara el futuro, el cual se está 
conduciendo últimamente como si tuviera ganas de aparecer de 
improviso y saltarse a la torera todos los mecanismos y protocolos 
temporales y temporeros 


Aunque todavía no obra en mi conocimiento qué cosa pueda ser un 


ZOrg, no me cabe la menor duda de que habrá de presentarse como la 
panacea para algún objetivo previsible o no y en todo caso espero que 
ayude a solucionar algunos de los problemas que puedan plantearse en 
el decurso de su aparición fundamental. 


Creo que la aparición de un ZOrg no es cosa del otro jueves y 
daríamos muestras de una cobardía epistémica transitoria si acaso su 
llegada o surgimiento internacional no fuera acompañado por una 
justa y necesaria atención intensísima por parte de los que nos 
consideramos a nosotros mismos como apóstoles inmediatos de su 
presencia impostergable. 


Por tanto te recomiendo que pongas manos a la obra y no escurras el 
bulto de tan urgente acontecimiento cuyo debut ya comienza a 


convertirse en objeto de la ansiedad pública y privada. 


Yo... 


» ¿Fe/Fe 22.620 . 11:39:33 </-I-I5> 
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Josema, supongo que dado que los ZOrgs son entidades de 
naturaleza etérea, las fotografías adecuadas para acompañar una 
murmullación sobre este asunto tan insoluble son nubes, en particular 
nubes del más reputado fotografiador de nubes de la actualidad, que 


no es otro que Kazuhiko Washio. 


Dicho esto te ruego me concedas el tiempo necesario para acometer 
con garantía de éxito una aproximación conmiserativa al desafiante 
asunto que nos ocupa. Conmiserativa, del latín commiseratio, 
compasión que se tiene de la ignorancia de alguien acerca de los 
entresijos de algún asunto decisivo. 


Solo te adelantaré que los ZOrgs tiene una profunda e intrincada 


relación metasemántica con los Quarks, y ambos conceptos 
semimisticos han surgido en las cabezas de científicos que se 


encontraban leyendo sendas obras literarias cuya naturaleza profunda 
e intrincada sirvió de semilla inspirativa. 


Mientras Murray Gell-Mann leía el Finnegans Wake de Joyce, 


el concepto cuántico “quark” entró en la existencia, y ha permitido 
consolidar la noción de Fuerza Fuerte, sin la cual, el corazón de la 
materia se disolvería como un azucarillo en el aguardiente, y no habría 
por ahí nada sólido sino una boria resplandeciente sin forma y 
apariencia definida. 
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El concepto metafísico cuántico de ZOrg recién ha surgido cuando 
ese que se hace llamar Utsi, es decir, yo mismo, estaba leyendo la 


Estrella de Ratner (Ratner”s Star), de Don DeLillo, un libro tan 
perfecto que parece mentira que pueda haber llegado a ser escrito. 


Al contrario que los quarks, que propician la estabilidad de la 
materia mediante una fuerza fuerte que la obliga a estar unida a sí 
misma, los ZOrgs propician y hacen posible la prácticamente 
transfinita transmutabilidad de la materia. 


Tras los ZOrgs no hay nada sólido sino evanescentes redes de 
transmutación de unas entidades e otras, redes en las que 
inevitablemente todos quedamos atrapados y obligados por tanto a 
transmutar en lo que todavía no somos, pero que en futuro ya somos, 
tú me entiendes... el tiempo únicamente transcurre en apariencia, el 
mundo sucede, se desdobla en instantes sucesivos y uno se detiene a 
contemplar una araña que cabalga su red bajo la suave brisa... el 
pasado, el presente y el futuro no son formalidades del lenguaje, el 
tiempo se desdobla entre las costuras del ser, pasa a través de nosotros 
fabricándonos y modelándonos... el futuro no está en construcción, 
está ya ahí, susceptible de verse penetrado... significa que tu vida y tu 
muerte ocupan ya su lugar, lo único que se espera de ti es que acudas 
puntual a tus citas... ¿Hasta qué punto interviene el mito en nuestra 
experiencia personal”... El tiempo puro y desnudo, desprovisto de 
refugio, es la única narrativa que importa... Estamos hechos de 
tiempo... ¿Pero acaso el tiempo no se ralentiza y se detiene?... 
Entonces ¿Qué queda? ¿Quién queda? ¿Quién soy en realidad?... El 
que hoy firme esta murmullación como lo hago no da ninguna pista al 
respecto, no dice nada de lo que fui, ni nada acerca de aquello en lo me 
iré convirtiendo... Habrá que ir afianzando el evanescente territorio 


ZOrglastico que hemos comenzado a explorar para ir adquiriendo 
algún tipo de seguridad provisional al respecto... 


Utsi El Zorg... 
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Amigo Manolo, ayer vi /da, película que recuerdo comentaste en el 
momento de su estreno. Me parece que contiene muchas virtudes, 
como la fotografía o el misterioso personaje de Wanda, la música 
excelente, pero, igual que, con muchas kilométricas películas me 
parece que les sobran al menos veinte minutos, en este caso tuve la 
sensación de que le faltaban al menos treinta. Es como si los temas que 
propone estuvieran tan solo apuntados pero les faltase el desarrollo 
necesario, la densidad y la extensión suficientes como para poder 
percibir mejor los matices que propone esa interesante historia. 


Para comenzar con buen pie el año, te adjunto este comentario sobre 
un libro de Dino Buzatti que he releído con la misma delectación que 
la primera vez. 


Nos vemos el sábado en La Luna. 


Los cuentos del Hombre 








Kazuhiko Sano <msv-309> 


Sesenta relatos, de Dino Buzzati, es un libro a la vez acogedor y 
desasosegante. El narrador se desmadeja en un tono lejanamente 
paternalista, de contenida ternura, que retumba desde una 
superioridad magnánima pero inexorable. Sus historias contienen una 
incómoda serie de advertencias, una perspicacia que denuncia la 
mezquindad del hombre, su íntima debilidad, a través de situaciones 
amenazantes que exponen siempre una verdad aplazada. 


En esta compilación, hay, fundamentalmente, dos tipos de relatos. 
Por una parte, aquellos que plantean una inesperada inflexión en la 
vida. De pronto, el orden y la seguridad habituales, se ven trastocados 
por una irrevocable pendiente hacia lo temido. La situación 
estrictamente personal, o en relación al frágil equilibrio del mundo 
envolvente, sufre un grave descarrilamiento de la antigua seguridad. 
Lo primero es la sorpresa, después una débil incredulidad; más tarde, 
una terrorífica comprensión de que la realidad ya no es la misma, de 


que todo se ha vuelto ominoso. Es como si ese protagonista hubiese 
estado engañado, confiado sobre unos pilares efímeros, seguro de unas 
reincidencias protegidas por una ley física indubitable; cómodo en 
unas expectativas que, cuando no halagiieñas, solo eran lejanamente 
dramáticas. Lo que se desintegra en él es esa arrogancia del que se 
piensa intocable, eximido de lo que les puede suceder solo a otros. En 
muchos relatos está presente el vertiginoso deslizamiento hacia la 
muerte. Como si la vida hubiera estado contemporizando, ocultando 
sus cartas, y ahora, armada de su cruel composición, apremiara en sus 
razones, ejecutase una elección antes demorada en el abono de una 
falsa esperanza. Así encontramos cuentos magistrales, geniales 


pesadillas como Siete plantas, la terrorífica historia de un hombre 
que entra en un hospital, confiado en la levedad de su dolencia, y al 
que, inesperada e increíblemente, mediante difícilmente apaciguadoras 
excusas y sin apenas dilaciones, se le hace descender por cada uno de 
los siete pisos que presuponen un agravamiento de su estado, hasta 
llegar a la definitiva planta baja de la muerte. 





Kazuhiko Washio <msv-309> 


El segundo tipo de relatos se funda en un afán moralizador. Los 
personajes están descritos desde una elevada distancia. Sus peripecias 
se narran a través de una mirada que es a la vez censuradora y 
comprensiva, sugiriendo una cierta inocencia original en la descripción 
de unos hombres que se nos muestran empequeñecidos. Contemplados 


desde esa visión abarcadora, más allá de las estrechas perspectivas 
egoistas, se nos revelan, a la par que censurables, odiosos, en su más 
profunda capa, inocentes. El tono del narrador contiene una suave 
reconvención a la vez que una fina ironía. Sin escandalizarse, sin 
indignación, describe la tendencia ruin del hombre, ocupado en 
salvarse a sí mismo y, a lo sumo, a un reducidisimo circulo de seres 
queridos, a la vez que, ante la comunidad, mantiene una vacía pose 
digna, distante, conveniente. Denuncia la doble moral, la necesidad de 
aprobación que obliga a esconder valiosas autenticidades consideradas 
ridículas o la jactancia de ciertas durezas postizas, mientras que la 
verdadera insuficiencia ética queda ignorada. Entre estos relatos 


destacaría El perro que ha visto a Dios, en el que la hipocresía no es 
la ostentación de la practica religiosa sino la ocultación de la bondad 
impuesta por el silenciado miedo a un riguroso poder superior que se 
presiente. 


El dios que, tácita o expresamente, aparece, y que creen percibir los 
protagonistas de algunos de estos cuentos, es una presencia invisible, 
indefinida, de muy sutiles efectos, a veces forzados desde su impotencia 
o su omisión, obligando a recapacitar a los hombres. Más que una 
máxima autoridad espiritual, o que el exacto dios de la iglesia, es una 
representación de una verdad superior, de un sentimiento puro, 
descontaminado; sobre todo, es la imperiosa necesidad de la bondad. 





Kazuhiko Washio <msv-309> 


El personaje que recorre estos cuentos no es el mismo, pero no 
necesita estar definido en cada uno de ellos. No sabemos de sus rasgos, 
casi nunca de su profesión, de sus relaciones. Es un hombre cualquiera 
que, de repente se siente desnudo, solo, esencial. Es el Hombre, un ser 
reconstituido por una situación sobrevenida que arrasa con su antigua 
consistencia, que desplaza sus ambiciones, sus frivolidades, sus amores, 
encarándolo a una verdad absoluta, aterradora. El verdadero 
protagonismo está en los sentimientos, en el miedo, los celos, la 
vanidad, la ambición. Y en ese componente fantástico en forma de 
presencia invisible, enigmática, que produce un lento terror 
fundamentado en una espiritualidad muy decisiva. 


La prosa de estos relatos es sencilla, pausada, perfectamente 
encaminada en su ritmo armonioso. Los pasos están medidos, pausados 
los efectos, retardado el crecimiento emotivo. Su desarrollo pasa por 
una situación límite, por el enfrentamiento con lo vital, con lo 
definitivo. Describen los más intimos anhelos enfrentados a las 
portentosas realidades, a una ignota configuración superior del mundo 
en la que reinan incomprensibles corrientes de bondad o de desgracia; 
terrores tal vez superables, más allá de estas historias que finalizan en 
el limite donde la realidad conocida aún resiste. 


Lo que prevalece es esa potente sensación que nace y se demora en la 
imaginación del lector, y es por eso que no importa la elusión de una 
explicación verosímil. Los momentos que impregnan estos cuentos 
encantadores se erigen como etéreas revelaciones que conmocionan, 
como profundizaciones en el misterio de una realidad antes nunca 
cuestionada. El tiempo actúa de enlace con una obviedad terminante. 
Buzzati nos llama a la antigua experiencia de atender un relato que 
nos abrirá las puertas de nuestra realidad para que, por unos 
memorables minutos, podamos viajar a través de inesperados terrenos 
y poder así recuperar vislumbres necesarios. 
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Dino Buzzati Alianza editorial 





El desierto de los tártaros 





Javier, recuerdo que cuando estaba haciendo la mili en Lleida leí 
varios libros de Dino Buzatti, el que mejor recuerdo es El Desierto 
de los Tártaros, una especie de parábola kafkiana acerca de la 
imposibilidad de conocimiento de “lo otro”, poco después cayó en mis 
manos El Mar de las Strtes, de Julien Gracq que me pareció una 
obra gemela del Desierto de los Tártaros, pero todavía más sepulcral 
y meditabunda. Ambos libros los llevo asociados en la memoria, de 
modo que cuando pienso en uno acabo pensando en el otro. 


Dame un poco de tiempo y te haré una propuesta para la próxima 
entrega cinefílica del próximo sábado, en La Luna. 


Salut Utsi... 
Tsy 22.543 . 13:52:24 </-1-I5> 
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Qué casualidad. Hace unos días, le escribía a un amigo esto: 


En cuanto a los libros, ahora estoy releyendo Sesenta relatos 
de Dino Buzzattl, que me está volviendo a cautivar, como 
también me gustó mucho en su día El desierto de los 
tartaros, que es una de esas “novelas de la espera” que yo 
emparento con El mar de Sirtes, de Julien Gracq, o con 


Parte de una historia, de lenacio Aldecoa, otras dos 
grandes obras. 


Él me respondió esto: 


Me alegro de que nombres a Dino Buzzatil. Yo leí El 
desierto de los tártaros hace unos 25 años. Estaba yo 
destinado en Algeciras, esperando un concurso de traslado cuya 
resolución se postereaba más de lo debido. Así que te puedes 
imaginar la impresión causada por esta novela, como bien 
calificas "de la espera". 


Como verás, hay cierta coincidencia en cuanto a vuestras condiciones 
de lectura de esa obra que recuerdo genial, especialmente en su inicio y 
en su parte última. 


A 


Fara to TE 


una historia 
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Reygadas 
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MI propuesta para la próxima entrega cinefílica 
es: las 3-primeras películas de Carlos Reygadas. En 
el murmullo-1635 "fantaseo” o "disquisiciono” 0 
"murmullo" acerca de ellas y de su relación con 
Tarkovsky, Brazil, Mulholland Drive, Ordet... 


Amigo Puig, el director de cine mexicano Carlos Reygadas, a 
modo de declaración de intenciones, dedicó al ruso Andrei 


Tarkovsky su primera película, Japón, que estrenó en 2002, a 
los 31-años. 


Tres años después, en 2005, Reygadas estrenó Batalla en el 
Cielo. 


Dos años después, a sus 36-años, Luz Silenciosa. 


Su última película, hasta ahora, es Luz después de las 
Tinieblas, estrenada hace ahora 3-años, en 2011, cuando 
Reygadas tenía 40-años. 


Japón 


Batalla en el Cielo 

Luz Silenciosa 

Post Tenebras Lux 
https://es.scribd.com/doc/190357621/Torre-de-los-Cineastas-737-1962 





Tres de los últimos movimientos de la Sinfonía Visual (303, 
304, 305) llevan por título los de las 3-primeras películas de 
Reygadas, en ellos aparecen fotogramas que dan una idea 
significativa del clima en el que están envueltas. 


Japón 


Sinfonia Visual CCCV 





https://es.scribd.com/doc/250734450/msv-305-Japon 


Japón trata sobre un hombre que atraviesa una crisis 
existencial por lo que abandona México DF y viaja a un lugar 
desértico para suicidarse, en una miserable aldea en medio de 
ninguna parte el hombre se aloja con una vieja india en su 
desvencijada casa con vistas a un desolado cañón. En la 
inmensidad de una salvaje e imponente naturaleza, el hombre 
acaba teniendo una relación sexual con la anciana, de resultas de 
la cual ella encuentra la muerte y él la salvación de su condición 
suicida, y acaba regresando a México DF convertido en otro. 


Japón fue rodada en México, no aparece en ella ningún japonés, 
en ningún momento ningún personaje dice nada que haga 
referencia a Japón, ni aparece ningún objeto relacionado con ese 
país. 


En una entrevista preguntaron a Reygadas porqué su película 
se llamaba Japón, y por toda respuesta dijo que Terry Gilliam 


llamó a una de sus películas Brazil, y no tenía nada que ver con el 
país sudamericano. 
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En su autobiografía cinematográfica (Pescando el Gran Pez, 
Catching the Big Fish), David Lynch explica que él mismo no 
tiene una idea definida de cual sea el significado de los objetos 
simbólicos que aparecen en sus películas, como por ejemplo la 
caja y la llave azules en Mulholland Drive. 
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En el capítulo intitulado la Caja y la Llave (the Box and the 
Key), Lynch dice: No tengo ni idea de lo que son (1 dont't have a 
clue what those are). 








Batalla 
en el Cielo 
Sinfonía Visual CCCIV 





https://es.seribd. com/doc/250672531/msv-304- Batalla-en-El-Cielo 


La última escena de Batalla en el Cielo reproduce lo que 
ocurre en la primera, de modo ritual, una felación, o 
masturbación oral, con la diferencia de que la masturbadora ha 
sido asesinada precisamente por el masturbado, que también ha 
muerto. La última escena es pues fantasmal, o fantasmática. Ella 
es una prostituta de alto standing, él, su chofer. Hay entre el 
hombre y la anciana una confusa historia de acercamientos y 
alejamientos. Hay otra mujer, el hombre está casado con una 
mujer enorme, de rasgos indios, en la película puede verse una 
escena de sexo conyugal que llega a ser dolorosa por su extrema 
naturalidad. Aparece varias veces, de modo letánico y procesional, 


el arriado de la gigantesca bandera de la Plaza del Zócalo, en 
México DF... 





Luz Silenciosa 
EE Visual CCCIII 





AR 


.com/doc/250546311/msv-303-Luz-Silenciosa 
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https://es.scribd 





Rodada en Cuauhtémoc, en el estado de Chihuahua, Luz 
silenciosa se ubica en una comunidad menonita, en donde un 
hombre casado, y con varios hijos, sostiene una relación amorosa 
con otra mujer, transgrediendo las leyes de la religión que sigue y 
las prácticas de la comunidad a la que pertenece. 


Hacia el final de Luz Silenciosa, Reygadas hace un guiño a 
Ordet, de Dreyer, una especie de resurrección que solo son 
capaces de advertir algunos. 





El próximo sábado, en La Luna, podría transferirte las 3- 
primeras películas de Reygadas. 


Salut Utsi... 
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Muy interesante propuesta. Espero que estas películas me 
impacten como optimistamente imagino. 


Creo que, una vez más, a los cinéfilos del entorno 
murcianoalicantino se nos hurta la posibilidad de ver una 
prometedora película, en este caso: Leviatán, del ruso Andrei 


Zvyagintsev, que dicen que se abraza a la sombra de 
Tarkovski. 
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Javier, si te apetece, El Regreso podría 
acompañar a la trilogía reyeadiana en la 
próxima transmisión lunática sabatina... 


EL REGRESO- 





ANDRE Y ZVYAGINTSEV | 


Habrá que esperar unos pocos meses a que aparezca en DVD 
para poder visionar el Leviatán de Zvyagintsev, la mafia de la 
distribución cinematográfica, controlada por multinacionales 
yanquis, no deja espaciotiempo para visionar “el otro cine”, y la 
paradoja es que el “cine tradicional” acaba resultando 
invisionable por repetitivo y agónico. Yo, últimamente huyo del 
cine que distribuyen los yanquis como de la peste, 
afortunadamente he atesorado, para ahora, que ha llegado el 
invierno, varios cientos de películas del “otro cine” que vuelvo a 
ver una y otra vez y siempre es una primera vez... 


De Zvyagintsev tengo a tu disposición una enigmática película 
tarkovskiana, prácticamente muda, El Regreso, en la que se 
narra el viaje, de un hombre y sus dos hijos, a una isla, donde el 
hombre pasa al otro lado del muro, y encuentra su muerte. 


Siguen unas cuantas instantáneas del regreso zvyagintseviano: 
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En esta dirección de red figura una lista de las 30-mejores 
películas de este nuevo milenio: 
http://www.taringa.net/comunidades/horrocruxess/9004698/Las-30-Mejores-Peliculas-del-Siglo-XXI.html 


Como puedes ver, 3-de las películas de las que murmullamos en 
este murmullo figuran en la lista de las 30-mejores del siglo XXI: 


4. Mulholland Drive, David Lynch 





6. Vozvrashchenie, Andrei Zvyagintsev 
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20. Stellet licht, Carlos Reygadas 
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Cómo no... parece tan interesante como la que no vamos a poder 
ver de momento... 
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DESDE TRUJILLO DEL PERÚ 


La distancia puede idealizar o enfriar los 
animos, pero en algunos individuos que quiza 
no teman tanto al tiempo, también puede 
producir, sorpresivamente, un efecto de signo 
esperanzador: el mantenimiento de la 
fidelidad. Tal perseverancia no puede sino 
destacar bellamente a quien la predica o 
mantiene, demostrando que tal virtud sí es 
capaz, si no de vencer al tiempo, doblegarlo en 
más de un curso. Conocí al poeta Moisés 


Castillo Florián hace casi una década. 
Visitó nuestras tierras mediterráneas - los 
dioses siguen vivos para quienes sepan 
percibir sus signos — y ahora, desde su ciudad 
natal, Trujillo, me envía esta reseña personal 
de la lectura de algunos poemas mios. 
Excúseme el exhibicionismo, pero prefiero el 
espacio virtual al claustrofóbico del cajón. A 
veces, cast viene a ser lo mismo. 


Moisés,  vislumbrador de dragones 
voladores con plumas sobre las cimas 
heladas de los volcanes, yo, desde el seno del 
Mediterráneo, sembrado de cúpulas azules y 
recintos barrocos, te saludo y te doy las 
gracias. 
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(DES)MITIFICANDO A UN DEMIURGO PROFANO 
-L 


Tengo la suerte de haber recibido, como regalo, el poemario 
Profano Demiurgo (Universidad de Alicante, 2013), de José 
María Piñeiro (Orihuela, España), el cual he leído y releído, 
emocionadamente. Y, esta reseña la hago en calidad de colega, 
voluntariamente, sin que él o alguien, me lo haya pedido; quizás, 
porque soy su amigo y, hasta su “confidente”, en este emocionante, 
pero difícil arte de hacer poemas, poemarios y, quién sabe... “ser 
poesía”. Y porque, de seguro que, me siento parte de esta aventura 
literaria (como cuando yo publiqué mi propio libro primogénito, en 
1999, y que él mismo Piñeiro reseñó, en su momento) y, un poco 
testigo de esta interesante y atrevida “Profanidad demiúrgica” 
que, el autor, a base de poesía, nos quiere proponer, con este, su 
“primer” libro, bastante serio y sincero. 


Pero, con el permiso de ustedes, antes de empezar a deshojar 
algunos pétalos, de las rosas y espinas, de nuestro libro en 
cuestión, desearía mencionar al mini libro Margen Harmónico, 
del 2010 (también, una obra y un presente, del mismo Piñetro): 
bello manojo de poemas, que serían una suerte de “mensajeros y 
heraldos”, anunciando la ineludible aparición de aquel libro, más 
elaborado y maduro del 2013. Interesante aventura poética y 
calentamiento literario, donde, hay cinco importantes poemas, que 
estarían muy relacionados con los poemas de Profano 
Demuiurgo, a saber: “El orden libre”, “Mística mente”, “La 
abominación de Borges”, “Vertiente” y “Confesión”, donde 
el poeta-demiurgo, se estremece ante lo que siente, ve y acontece; 
y, ante lo que, seguramente, él ya sabe o presiente, que estaría por 
venir. Incluso, el “Apunte explicativo del autor”, enunciaba ya, 
la obra de aquel entonces, y aquella venidera, del autor. 


Retomando nuestro comentario, y, antes de adentrarme, 
ligeramente siquiera, en el “ars poética” de don José María 
Piñeiro, me atrevería a decir que: todo el libro nos deja entrever 


que, éste ha sido escrito y reescrito, creado y co-creado, por un 
artista-poeta (o, viceversa), ya maduro, y con una buena noción de 
saber esperar el tiempo necesario y el espacio justo, para poetizar 
de verdad y publicar. Él, como buen artista plástico que, también 
es, en su momento, nos lo confirmará. Asevero esto, porque me 
consta, que su obra poética (aunque medio “escondida” y, hasta 
hoy, practicamente, inédita), ha ido siempre en paralelo, con su 
obra plástica, fotográfica y crítico-periodística. 





Me 


Celebro la aparición de este libro, así como felicito a su autor, 
por finalmente, atreverse a ser parte del “vasto entramado poético” 
y, de la “otra historia y esa otra voz” de la poesía (de aquella 
otredad poética, tan bien definida, por Octavio Paz), así como 
celebro el excelente Prólogo y comentario de nuestro común 
colega José Luis Zerón. Por ello, hoy, me limitaré a comentar, 
desde mi perspectiva de lector, y desde mi óptica de poeta y 
artista, como lo es nuestro estimado poeta y autor. 


Creo, como Zerón, que el libro Profano Demiurgo, tiene un 
contexto de corte surrealista; sin embargo, la magia y 
dramaturgia de la cotidianeidad, de varios poemas, también lo 
haría deudor de lo “mágico realista”, de nuestros paisajes y 
emociones externos e internos. Y noto, un paralelismo y dualismo 
de metáforas e imágenes, cual “collages” (lógicamente, poéticos), 
bastante personales y conscientemente elaborados: El poeta, es el 
poema creado, el verbo, a ser bien expresado y también 
defendido; el cosmos, es la cosa, la obra y la tierra misma, con la 
belleza -o fealdad- de esos parajes urbanos y rurales, que nos 
regala, la mistica Orihuela, y el mítico Mediterráneo, algunos de 
ellos, inolvidables, por cierto. 


Pero, no hablaré de “estilos o influencias” marcadas o definidas 
del autor, pese a reconocer que todo poeta serio, no es sólo un 
terco escribidor, sino, indudablemente, un asiduo lector y 
aprendiz. Diré, eso sí, que todo poeta tiene su propio “duende” y 
su propio “numen” (para no mencionar a la “musa”). Y que, en 
este caso, a Piñeiro, lo inspiraría más, o también, la plasticidad, 
evanescencia y a-temporalidad de la pintura, el dibujo, la 
fotografía y el cine... ¿El todo y la nada, ontológicos y urbanos, de 
una realidad (magica y surreal) que nos anida y envuelve, como 
una matriz estética y nutricia?... Algunos de sus versos cortos y 
muchas metáforas, semejan “haikus” budistas, orientales, 
instantáneos y “fotograficos”. Intuyo que, él, admira tanto a 
Velázquez como a Miró y a Goya, como a El Greco. Y, 
entreveo, además, una suerte de esoterismo numerológico, en la 


estructura del libro: los 3, los 4, la Rosa, y los 42 poemas y 
ladrillos filosofales, de su propia “Torre de Babel”, lúdica y 
existencial. Desde el nombre del libro, pasando por los epígrafes y 
títulos de los poemas, bien escogidos, vemos el interés “alquímico y 
meta-literario”, sí se puede decir, de nuestro autor. Y, creo que el 
poeta, tampoco nos esconde una soterrada admiración, por uno de 
los grandes de la ficción: Borges, con sus espejos, laberintos y 
“Alephs”... 


Sin concesiones, como una “licencia poética”, y, UN poco, para 
salirme de lo tradicional, sólo trataré de enumerar (cual 
matemático concreto y lúdico), una posible secuencia cualitativa, de 
los poemas más importantes del libro en mención: me encantan 
más de la mitad de ellos; de estos, hay trece o catorce, que salvan 
el esfuerzo del poeta y la aventura editorial. El “ars poética” del 


libro, serían los cuatro poemas de “Explicatio”; el alter ego y 


mea culpa del poema “De mí a mi”, de “Tesituras”; y los 
cuatro poemas de los “Grabados”, de “Itinerarios”. Y, de estos, 
me quedaría a degustar la belleza ético-estética, del poema Ill (de 
“Explicatio”), del “Grabado superrealista” (de 
“Itinerarios”), y de los tres poemas cortos, “Significante, 
sienificado, referente”, *Fanal” y “Grabado romántico”... 
¿Qué más puedo decir, yo, poeta, lector y amante de la buena y 
atrevida poesía, sin caer en la verborragia o el poco decir? 


Tal vez, que: el símbolo y espíritu, de casi todos los poemas, sean 
los sueños y deseos, por esa misteriosa e inquietante “Rosa”... 
mística y/o real (¿acaso, una musa etérea, una dulcinea 
mediterránea o, la misma visitadora y huidiza, Poesía?), de la que 
tanto canta y cuenta, José María; y que, me recuerda a aquellas 
rosas de los poetas místicos y románticos; y, más recientemente, a 
las “rosas y espinelas”, del gran poeta peruano Martin Adán. 
Siento y huelo que: aquella flor, aquella “mónada” poética, está 
trinitariamente imbricada, entre las tres partes del libro: raíz, 
pétalo y vuelo, detrás de un Itinerario, de una “peregrinación 
poemática”, quién sabe, medio profana y utópica, pero visionaria, 
y, por esto, lírica y literaria... 





-I1!1- 


En síntesis, pienso que la esencia de Profano Demiurgo, y la 
propuesta de nuestro autor, sería la de “buscar la eternidad de la 
existencia y la vida, por medio de la instantaneidad del sueño y la 
cotidianeidad de la poesía”. El mundo es y será un “sagrado, 
profano y absurdo teatro”: un vivo y vivificante vacío, a ser llenado 
y admirado, y, una inmensa página-lienzo en blanco, donde pintar 
y poetizar (¿picto-poetizar?), todos los sueños y pesadillas que nos 
corroen y nos alientan, honesta y pacientemente. 


Por todo esto y, en nombre de la poética brevedad, no me queda 
sino, agradecer a José María Piñeiro, por su libro y por su terca 
amistad, pese a la distancia y el último largo silencio, en estos 
tiempos de compleja virtualidad y, acaso, poca amistad. Y, 
además, por ser valiente y consecuente, tanto en la creatividad, 
como en la defensa de la poesía y el arte en general (varios de sus 
poemas son una apología directa e incondicional, al “sagrado 
oficio” de escribir, y al “noble sacerdocio de la poesia”, a decir de 
César Vallejo). Y, también, por “desnudar” su pluma, su cámara 
y su pincel (su alma, en verdad), para mostrarnos que: pese a su 


declarada y poética profanidad, en el fondo de su ser, Piñeiro, 
sería un artista místico, una suerte de nostálgico demiurgo (por 
instantes niño, y algo “loco”), que no cesa de mirar y de sentir, 
para recrear lo ya creado, por la Natura y por la Lengua; eventos 
y fenómenos que, siempre nos afectarán, seamos poetas, artistas o 
no. 


Finalmente, desearle suerte con éste, y con los libros y las obras, 
que vendrán a futuro. Creo y siento que, cada buen poema escrito, 
cada arte creado desde el “alma y el verbo de las cosas y del 
cosmos”, será siempre bienvenido, para bien de la otredad y de la 
totalidad del gran corpus poético y estético, al que, todo poeta 
visionario y artista honesto, tiene que allegarse y contribuir, 
definitivamente. 





Trujillo del Perú, diciembre, 2014, 
Moisés Castillo Florián 


(Escritor, artista y traductor, peruano) 
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Zorg-4: Preámbulo 
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Josema, hoy, en mi línea de vida he llegado al día-22.544, cuya cifra 
es el-8 (resultante de sumar de sumar los 5-dígitos). Mercurio, Venus y 
la Tierra forman un triígono. Marte, Júpiter y Saturno están alineados, 
apuntando a Plutón en la Nube de Oort. El Cinturón de Kuiper ha 
entrado en un periodo de turbulencia. Ziur, el agujero negro en el 
centro de la galaxia acaba de engullir una estrella y ha entrado en un 
periodo de calma. Ziur significa, en ibero, seguro, cierto).Es pues el 
momento propicio para comenzar a establecer los principios, 
definitivos y seguros, de El Arte Kimir. 


Claro que se trata solo del comienzo, para fundamentar por 
completo el arte kimir será necesario tomar en consideración las 
observaciones y el resultado de los experimentos que realicen las 
generaciones futuras. 





El Arte Kimir, y/o Alquimia Cuántica abarca la Filosofía Natural, tal 
como la practicaba Newton (que amalgamaba matemática, física, 
astronomía, química, alquímia, y hermeneútica de los textos sagrados), y 
otros campos del arte íntimamente ligados, como mitología, botánica, 
geología, metafísica, filosofía, y artes poéticas, fotográficas, fílmicas, 
arquitecturales y etcétera... 





El verdadero asunto de la alquimia cuántica es el asunto del 
verdadero principio. ¿Qué es lo que ocurrió en el verdadero comienzo, 
a partir del que devino todo? De modo que la totalidad de los otros 
asuntos, por secundarios, tendrán su origen común en el verdadero 
principio. 


SI nos colocamos, imaginalmente, en el verdadero principio y 
aplicamos el parámetro tiempo entonces la totalidad de la historia 
antigua se desplegará clarividentemente ante nuestros ojos visionarios 
y nuestra mirada desnuda, y no solo esto, también los acontecimientos 
futuros vendrán a posarse a nuestros ples para que los examinemos y 
nos asombremos del cúmulo de cosas nuevas que están por venir. 


El problema es el lenguaje. 





El lenguaje de la alquimia cuántica es el lenguaje kimir, de 
naturaleza ideogramática y muda. El nombre de cada ideograma es su 
propia estructura, eso es todo. No obstante, para hablar 
fonológicamente y escribir fonográficamente sobre El Arte-K es 
conveniente ir construyendo un lenguaje nuevo cuya fonología y 
semántica se adecue al nombre mudo de las estructuras materiales 
portadoras de significado. 


Ya habrá tiempo de ir construyendo una sistemática, hacer un 
compendio definido, un tratado fundamental, un alineamiento riguroso 
y sistemático de las leyes sujetas a estrictos principios lógicos, de una 
lógica que habrá que definir y fundamentar... 


Por ahora, lo que podemos hacer, es empezar por algún punto de la 
red, ir moviéndonos a través de las cuerdas, en cada uno escoger la 
cuerda por la que proseguir, y así ir acercándonos al núcleo del núcleo, 
en cuya estructura está cifrado, de modo mudo, el secreto de los 
secretos, la estructura de la piedra kimir, que confiere la inmortalidad 
a quien la prueba... 





Comencemos pues, si te parece, por el Zorg-4. 

Pero antes. ¿Qué significa Zorg? 

En turco zorg significa difícil; en holandés significa cuidado. 

Un zorg es algo difícil con lo que hay que tener cuidado. 

Un zorg es una entidad dinámica que asocia una serie de toros 


topológicos isómeros, es decir, que contienen el mismo número de 
cuerdas. 


Un zorg es un grupo isomérico de toros cordados. 


Cada una de las estructuras latentes inmersas en los toros puede 
adquirir existencia material dependiendo de la concentración de 
materia oscura (gravitinos llenos: il) del medio. 





ls 


Para entrar adecuadamente en el asunto propuesto, el zorg-4, habrá 
que dibujar primero, en lenguaje kimir, los términos de la discusión, y 
solo después hablar discursivamente acerca de ello, sin perder nunca 
de vista la estructura muda de la significación, de modo que el grado 
de verdad de cualquier interpretación fonograáfica deberá jugarse en 
relación a la significación muda de que son portadores los signos kimir 
en su estructura íntima, la que habita en su propio terruño, que no es 
otro que el vacío vivo, el vacio de la mente, anterior a lo oscuro, y 
anterior a la luz... 


Me propongo pues a acometer la tarea de dibujar tranquilamente 
acerca del zorg de orden cuatro, que contiene el misterio de la 
unificación de la fuerza electromagnética y la fuerza fuerte, de la que 
resulta una sola y única fuerza: la electromagnéticafuerte; o fuerza 
z0g-4. Cuando la tarea llegue a su término tendrás cumplida noticia de 
ello. 


Salut Utsi El Zorg... 





PD: La sravedad del asunto en que estamos implicados es tal que 


para aligerarlo he utilizado unas instantáneas de Terence Donovan, 
que espero apreciarás en su valía... 


<2-I-15> 


Zorg-4: Diagrama-K 
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Josema, los zorgs se componen de solitones. No 
se pueden entender los zorgs sin comprender los 
solitones. Por ello sigue una introducción 
tec a tan nianbotacint asunto. 





Tomaki Hirokawa <msv-310> 


Josema, en la mitología germánica, el primer atentado contra 
la Naturaleza lo cometió Wotan, al arrancar una rama del 
Arbol del Mundo (un fresno) para fabricar una Lanza. 


El Árbol de la Naturaleza muere a causa de su herida. 


La Lanza de Wotan es el atributo viril por excelencia, que 
garantiza la Ley y el Orden. 


Sin embargo, el orden divino se condenó a sí mismo a la duda, al 
debilitamiento, a la muerte, y lo que es mucho peor, al olvido. 


O 
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Tatsuya Hirabayashi <msv-310> 





La raza de los gigantes aprovechó el abatimiento de los dioses y 
se dispuso a conquistar el poder para reinar sobre el mundo. 


Pero los gigantes son una personificación de las Fuerzas de la 
Naturaleza, y no pueden prosperar si Ella no prospera. 


Sobrevivientes cancerosos del bosque enfermo, los gigantes son 
una monstruosidad vegetal que se revelan como signo de la 
declinación. 


Para acabar con los gigantes, mediante el adulterio y la mentira, 
Wotan crea la raza de los héroes, destinados a sublevarse contra 
la Ley, y liberarse de la Naturaleza y de los Dioses. 


Tras una larga lucha entre héroes y gigantes, El héroe 
Sigiberto, hijo de Alberich, mata al último de la raza de los 
gigantes. 





Tatsuya Hirabayashi <msv-310> 


Alberich cometió el segundo atentado contra la Naturaleza, 


robó el Oro del Rin, y las aguas del rió comenzaron a perder su 
brillo sublime y su vigor. 


Después del bosque es el río el que es condenado a muerte. 


El héore nibelungo Alberich fabricó con el Oro del Rin un 
Anillo de Poder. 


La forma del Anillo de los Nibelungos es la forma del toro 
topológico, la forma de un rosco, de un donut, y también, es la 
forma de un Solitón. 


El Solitón que constituye el Anillo de los Nibelungos lleva 
inscritos una serie de poderosos signos, los que siguen a 
continuación son algunos de los menos secretos: 
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El Solitón de los Nibelungos es un Anillo de Poder, en él 
están inscritos, mediante una escritura de signos indescifrables, 
las Leyes que permiten reconstruir la Naturaleza a partir de la 
materia prima elemental, la más liviana que hay, que está por 
todas partes, y constituye todo lo que es y, también, todo lo que no 
es. 


Sartre, en el Ser y la Nada, evoca el mito del Anillo de los 
Nibelungos, el cual representaría, según él, una metáfora del 
espíritu humano según Hegel. 


En el Anillo Solitón Nibelungo hay un Vacío central que 
determina su estructura y propiedades, y determina también los 
signos Inscritos en su superficie exterior y en sus múltiples 
superficies interiores, de tamaño infinitesimal, que constituyen las 
páginas del Libro de la Naturaleza. 


En definitiva, el Vacío se concentra en el interior de sí mismo y 
de ese modo deja sitio para que su Conciencia se expanda y se 
convierta en Naturaleza. 


Firmado: Utsi el Zorg del Trio Elemental de Solitones No 
Cordados... 


PD: Esta es una imagen del centro del centro de un Solitón. 





Norihisa Hosaka <msv-311> 
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Utopía, Tomoko kawai <msv-312> 


Manolo, en tu magnífico poema solitónico has dicho cosas que 
no pueden ser escuchadas por seres que no estén debajo de 
piedras ciclópeas. 


Porque lo que has dicho estaba escondido debajo de una piedra 
ciclópea, y como cíclope significa ciclo o anillo de piedra, la piedra 
que representa al hombre, resulta que ahora todo se volverá 
contra el hombre que ha dicho lo que se ha de volver contra el 
hombre, cuando sea dicho y oído por el hombre, o la mujer en su 
caso. 


Puede ser que la guerra entre las piedras y los árboles sea una 
cosa anular, no estoy seguro. 


Entre el árbol y la piedra está el río, que participa en todo ese lío 
de una manera irreal, accionando los mecanismos de la industria 
del agua, madre de los anillos. 


El agua es el germen del anillo y así podemos ir bebiendo de los 
remolinos anulares que anulan la quietud anular del vacío 
solitónico. 





Utopía, Tomoko kawai <msv-312> 


Todo esto sí puede ser escuchado por seres que a la sombra de 
árboles de agua y piedra puedan ocuparse de cosas más discretas 
como por ejemplo hacer cuevas y otros artefactos cuya estructura 
narrativa sea múltiplo imaginario de la acción industrial por 
excelencia, el paseo acuático. 


El hombre que pasea acuáticamente, junto a uno de los ríos 
célebres por las piedras de sus márgenes, debe reunir cualidades 
que, para todos aquéllos que lo ven pasear, contengan predicados 
hospitalarios hasta en su axioma medular. 


Creo que has celebrado adecuadamente todos estos hechos 
anecdóticos y por tanto te felicito en nombre de la naturaleza 
humana. 


Quedo. 
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Gardel 


no me preguntes como, pero de modo inopinado 
acabo de dar a luz a estas 1741 palabras que te 
adjunto, te ruego que te asomes a ellas y busques 
aleuna idea significativa que deba ser salvaguardada, 
naturalmente habrá que volver una y otra vez sobre 
este asunto, de naturaleza tan amplia e inclusiva que 
los contiene a todos, tratemos de lo que tratemos 
siempre surgirá siempre idéntica la misma salvaje 
pregunta acerca de lo que ocurrió antes y antes del 
antes y así sucesivamente hasta el etcétera... 





la Isla 


Josema, últimamente he estado pensando en la Isla. 
La Isla Vacía. 

La Isla de los Estados. 

La Isla de la Mente. 

La Isla de la Calma. 

La Isla Haikú. 

La Isla Semilla. 

La Isla de los No Nacidos. 

La Isla Zil. 





= 


En el ideograma japonés para “isla” puede verse un ojo que 
cabalga una montaña que es una isla que navega. 


La Isla Zil navega por el Mar Verde. 


Eso es el principio de todo. 
¿Zen + 16 .. ,ziV .n ¡en! 
_He' + ¡H' == Hei! A ¡H' 


il es el nombre de la diosa madre, de la materia oscura, hecha 
de ilenos (gravitinos). 


Zen significa muerte. 
En significa yo. 


Todos estos son significados antiguos, rescatados de la lengua 
axe, la lengua primera, que comenzó a hablarse precisamente en 
una isla que ya no existe pero que hace doscientos mil años estaba 
situada al sur del continente. 


Los 3-últimos movimientos visual sinfonísticos tienen nombre de 
isla, en ellos se recogen instantáneas de 18-fotógrafos japoneses y 
de Manuel Sola, es decir, mi cuñado Manolo el Cuchillero, el 
que desposó en alegres nupcias a la Arri Pequeña, hermana de 
Arri la Grande, mi compañera, con la que cohabito desde hace 
eones de tiempo, antes de los 7-días de la era zorg, que apenas 
duraron tres minutos, antes de que el lobo devorara al rey, antes, 
mucho antes, desde siempre. 






Satoshi Asakawa 


Naubomi Chiba 12 
Tatsuya Hirabayashi 16 
Chie Hirao 12 
Taishi Hirokawa 25 
Tomoki Hirokawa 31 
Naoki Honjo 18 


Rie Ishishita 






Norihisa Hosaka 20 
Keichi Ito 11 
Kaoru lzima 11 
Ooki Jingu 27 
Hiroshi Kal 24 
Manuel Sola 19 


Junpel Kato 






Tomoko Kawal 15 
Haruna Kawanish! 27 
Hajime Kimura 43 
Rel Kishistsu 15 





Estas son las portadas de los 3-movimientos susodichos, 
suficientemente explícitas, elocuentes y sugestivas, por sí mismas, 
lo que hace innecesario añadir nada al respecto: 


la Isla Vacía 
Sinfonía MSTEL ALS 





https://es.scribd. com/doc/251654036/msyv- 310- La-Isla-Vacia 


la Isla 
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Sinfonia Visual CCCXII 





https://es.scribd.com/doc/251840562/msv-312-La-Isla-de-La-Mente 


Me imagino la isla Zil navegando por mar interior rodeado de 
escarpadas estribaciones al otro lado de las cuales se extiende el 
Desierto, en todas direcciones y sin límite alguno. 








Jumpel Kato <msv-312> o 


Sin duda hay infinidad de mares diseminados por la transfinitud 
del Desierto, con prácticamente innumerables islas, pero lo 
inconmensurable de la distancia entre mares hace que ésta sea 
insalvable. Es decir. Los mares están solos, únicamente tienen sus 
islas y el círculo de estribaciones que les separa del Desierto. 


Centrémonos en nuestra isla, Zil, la isla de los no nacidos, sus 
habitantes, los axes, siempre han vivido allí. Ocasionalmente 
navegan hasta la orilla del círculo de montañas que les separa del 
Desierto, y se internan en él, lo recorren en todas direcciones, 
pero sus pisadas no dejan huella, nunca llegan a ningún sitio, 
nunca han encontrado otro mar interior, como el mar suyo. 


Los axes son no nacidos y no pueden morir, tienen todo el 
tiempo a disposición suya, y en algo tienen que ocupar su tiempo, 
naturalmente juegan. 


Para pasar el rato los axes juegan, meticulosamente se inventan 
mitologías y ritos ceremoniales para acompañar la tarea de 
construir un nuevo universo, que sustituya al último que crearon 
el cual ya llegó al término de su ciclo vital, como pasa siempre. 


Los axes no son muchos, unos 120, claro que a veces son más, 
muchos más, y a veces menos, incluso únicamente uno. Ellos 
juegan a mezclarse, amalgamarse, subdividirse, multiplicarse. Los 
axes están constituidos de energía de fondo, de belimenos, la 
materia más sutil y finísima que cabe imaginar, algo así como 
materia angélica, esa cosa difusa y extraña que se encuentra a 
medio camino entre la existencia y la inexistencia. 


Este es el relato del último juego axe, al que todavía queda 
mucho mucho para terminar. 


El relato del hasta ahora el último juego axe comenzó hace unos 
doscientos mil millones de años, así, a ojo de buen cubero. 


Comencemos pues con la historia. 


Hace doscientos mil millones de años, los 120-axes no nacidos se 
adentraron en el Desierto y construyeron una Madriguera y 
una Torre. 


A continuación los 120-axes se amalgamaron en uno y se 
subdividieron en dos, así se convirtieron en el Rey y el Lobo: 
Ainsof, el Anciano de los Días, y Berun, el Lobo Gris. 


Los axes juegan a olvidarse de lo que son, porque encuentran 
placer en recordar lo que han olvidado. Por esa razón Ainsof y 
Berun desconocen quienes son cuando aparecen, uno en su 
Palacio, otro en su Madriguera. 


El Anciano de los Días ocupa su tiempo en su Palacio Torre 
para recordar, recobra habilidades y recuerda misterios. 


El Rey funde su corona y fabrica cinco finísimas láminas de Oro 
Obyan-79, en ellas inscribe las cosas esenciales que va 
recordando, y al hacerlo, por el poder de los viejos signos, el Oro 


Obyán-79 transmuta en plomo Oryán-82. 


El Lobo Gris se ha despertado en su Madriguera y solo ve 
Desierto alrededor, deambula, por fin se encuentra con la Torre, 
entra en ella, y llega a la cámara real, en el preciso instante en que 
el Rey está a punto de finalizar la escritura del último plomo, el 
quinto. 


Cuando el Lobo llega a la cámara real sabe cual es su objetivo, 
cuando el Rey ve entrar al Lobo, comprende y acepta. 


El Rey se sienta en su trono, y dispone su cuello para la 
mordedura. El Lobo se encarama sobre el Rey y bebe su sangre, 
a continuación come su carne, hasta que no queda nada. El Lobo 
y el Rey vuelven a ser uno, ese uno que contiene la diversidad de 
los 120-axes, no nacidos. 


Tras haber devorado al Rey, el Lobo abandona la Torre, 
ahora sus pisadas dejan huella, cada huella es una fuerza que 
actúa sobre los belimenos que son la sustancia íntima del 
Desierto. Y la energía de fondo transmuta en materia y energía 
oscuras: llenos (gravitinos) y utsinos (vacienos) que son la materia 
prima del Arte (la Gran Obra). 


La superficie ilimitada del Desierto está curvada localmente 
delimitando una especie de espacio esférico, o vientre, donde va a 
tener lugar la tarea de creación, de un universo nuevo. 


Podemos asegurar, sin temor a equivocarnos, que hace poco más 
o menos 200.000-millones de años, Berun, el Lobo Gris, tras 
haber devorado a Einsof, el Anciano de los Días, imprimió su 


primera huella en el Desierto, y tuvo lugar así el nacimiento del 
primer ileno (gravitino) el quamtum de materia oscura, el 
mensajero de la Fuerza de Afinidad Gravitatoria. 


Los ilenos que van siendo creados en el subsuelo del Desierto, 
que es relativamente esférico, sienten la fuerza gravitatoria, de la 
que son mensajeros, y se atraen unos a otros, con una fuerza 
directamente proporcional al producto de sus masas, dividido por 
el cuadrado de la distancia que los separa. 


Pasan 186.000-millones de años. Una inmensa cantidad de ilenos 
han caído al centro geométrico del vientre universal y allí se 
amontonan desconsideradamente, uno encima del otro, ejerciendo 
una fabulosa presión sobre los que se encuentran en el centro de la 
esfera superdensa que ocupa el centro, una especie de enorme 
agujero negro que continuamente se alimenta de fuerza y crece. 


Hasta que hace 14.000-millones de años se produce el Gran 
Murmullo, el Big Bang del que este Pequeño Murmullo es eco. 


Una pequeña parte de los gravitinos ilénicos, aquellos que 
sufrieron una presión gravitatoria más intensa, transmutaron en 
luz, visible e invisible, compuesta de izenos (fotones), de cuatro 
cuerdas, uno de los solitones del zorg de orden-4. 


La era de los zorgs dura apenas unos 3-minutos pero en ella se 
fabrican las partículas fundamento, de las que estamos hechos. 


El primer día es el zorg-4, que contiene dentro de sí todas las 
formas de luz, visibles e invisibles. La luz Iz es la mensajera de la 
fuerza izénica (electro magnética). 


El segundo día el zorg-4 se subdivide y nace el zorg-2, cuyo 
único solitón, Arira, es el mensajero de la fuerza arirénica (fuerte). 


El tercer día el zorg-4 se une al zOrg-2 y entra en la existencia 


el zorg-6, que contiene dentro de sí el solitón Ekike, mensajero de 
la fuerza ekikénica (Debtil-Z). 


El cuarto día el zorg-6 se une al zorg-4 y genera el zorg-10, 
que contiene a 2-miembros de la tribu de los Higgs. 


El quinto día el zorg-10 se subdivide y nace el zorg-5, Ekizike 
y Bekosukobe, mensajeros de la fuerza ekizikénica (debil-W). 


El sexto y séptimo día fueron días de descanso, para echar la 
mirada atrás y ver que un nuevo universo ha sido creado. 


Digo día por la evocación a los días de la creación bíblica, pero 
en realidad los 7-días de la era de los zorg tuvieron una duración 
de menos de 3-minutos. 


Todo lo que viene a continuación es bien sabido, acerca de ellos 
han sido escritas miles y miles de páginas, y otras tantas circulan 
libremente por la Red. Por lo que seré breve. 


A partir de los mensajeros bosónes contenidos en solitones 
agrupados en zorgs, se generan las generaciones de neutrinos, 
leptones, y quarks. Y por fin los nucleones: el protón Ur y el 
neutrón Su. 


El juego combinatorio prosigue, los ingredientes: un par de 
nucleones (Ur, Su), el electrón Eki, y los ubicuos y omnímodos 


fotones izénicos de la radiación de fondo de microondas que lo 
impregna todo. 


Nacen y mueren las generaciones de estrellas, pero en cada ciclo 
vital se producen elementos pesados, materia prima para el 
universo de construcciones moleculares. 


Los elementos pesados construidos en los hornos estelares se 
agrupan en torno a alguna nueva estrella naciente, como el Sol, así 
fue como hace unos 4.000-millones de años llegamos a la 
inmediaciones del Sol, atraídos por su fuerza, y nos pusimos a 
girar en torno a Él, para alimentarnos de su Luz. 

Los genes que nos han reproducido bajo nuestra apariencia 
actual llevan en la Tierra unos 3.000-millones de años, y todavía 
continúan evolucionando generando infinidad de formas de vida 


cada una de las cuales es creadora de su propio lenguaje. 


Los árboles hablan con los árboles mediante la semiótica 
feromónica. 


Los insectos hablan entre sí y hablan con las plantas. 
La luz habla con el fuego. 

La noche habla con la tormenta. 

Todo es lenguaje. 


Y lo que se dice en los lenguajes terrestres es algo nuevo, que 
antes de la creación de este universo local, no existía. 


Cuando el ciclo vital de este universo llegue a su fin habrán 
cosas que quedarán, ya para siempre, como recuerdo, en nuestra 
isla: 


La Variaciones Goldberg de Bach. 


La obra completa de Don Delillo. 


Umbral, de Juan Emar. 


Las siete películas de Tarkovski, todas las de Bela Taar y David 
Leanch. 


Todas las películas que lleguen a filmar Carlos Reygadas y 
Shane Carruth. 


Y tantas y tantas cosas, entre las que, de modo natural, figura ya 
este murmullo que murmullamos, hasta que voces, ya no 
humanas, nos despierten, y regresemos a nuestra isla. 

Firmo y rubrico: 


Utsi el del Zorg-0 
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En definitiva, el Vacio se concentra en el intertor 
de sí mismo y de ese modo deja sitio para que su 
Conciencia se expanda y se convierta en Naturaleza. 


Manolo, graves, honradas y poderosas palabras son las 
palabras que has pronunciado y amontonado como un poderoso 
montón de piedras alrededor de la isla de donde emanan las cosas 
potentes y prohibidas y a las que yo añadiré un comentario 
potentísimo y lleno de poderío y de embriaguez comentante. 


Mil setecientas cuarenta y una palabras son todo lo que 
cualquier hombre, o mujer en su caso, necesita para vislumbrar 
aquéllo que no puede ser vislumbrado. 


Todo lo que dices es tan gravemente poético que prácticamente 
ha desaparecido de la fase potencial del mundo. 


Y como el nombre de Gardel no aparece más que en el título de 
tu correo, pienso que debo pensar que eso significa algo 
significativo. 


La relación entre Gardel y la cosa grande o pequeña que existe 
en el mundo y que se llama universo, asistido por unos genes 
interminables y que en esencia están llamados a desaparecer de 
una manera u otra y luego aparecer otra vez por arte de magia, es 
una cuestión sumamente intrigante y que ya están investigando 
docenas de poetas anónimos. 


¿Qué has querido decir con el término Gardel en tu exordio de 
la epifagénesis goniocósmica alumbrante como los señores que 
alumbran en procesiones de semana santa? 


Si lo que intentas es dar a entender un concepto nuevo en la 
teoría aleatoria disfrutable bajo la luz de los bosques que de 
alguna manera involucra al cantante argentino, creo que deberás 
explicarte con más detalle o de lo contrario es imposible saber de 


qué hablamos cuando hablamos de Gardel. 
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Los dioses olímpicos solían pasear por la ribera del río Saratoga, 
y algunos de ellos se entusiasmaban y caían al río, provocando así 
la risa de los demás dioses. Esta risa originó las estrellas y los 
juegos de salón. El más importante de éstos era el amor cortés que 
se practicaba con las cortesanas, así llamadas porque tenían una 
gruesa cortesa que había que ir quitando poco a poco, para 
practicar luego el amor descortés, es desir el juego del amor sin 
cortesa pero con cortesana. 


Dicho lo cual quedo. 
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Josema, como dice, desde el balcón del ayuntamiento, el alcalde 
en Bienvenido Mister Marshal: "Te debo una explicación, y 
esa explicación que te debo voy a dártela". 


Intitulé mi última misiva Gardel porque en la breves palabras 
introductorias con que pensaba acompañarlas pretendía decir que 
del mismo modo que escuchas un tango de Gardel, al que se, de 
buena tinta, que eres aficionado, escuchases las 1741-palabras de 
mi misiva escatalógica, y, sin duda, un tanto palabrera. Luego 
rehíce la susodicha introducción, y Gardel desapareció de ella, no 
obstante, inopinadamente, su nombre permaneció 
inadvertidamente en el título, desenmascarando mi fallida 
intención y poniendo en evidencia mi actitud marxista, recuerda, 
en uno de sus momentos memorables uno de los Hermanos 


Marx dice poco más o menos: Estos son mis argumentos, pero si 
usted no los aprueba tengo otros, que son precisamente los 
contrarios. 


Con esta somera explicación quiero disuadirte de una vez por 
todas que busques relación significativa alguna entre los tangos de 
Gardel y la teoría cosmológica cuántica que tan puntillosamente 
he puesto a tus pies y sometido a tu consideración. Claro que si lo 
piensas bien, y puesto que todo está relacionado con todo, de 
alguna manera, acaso los tangos de Gardel sean la clave para 
algunas de las graves cuestiones relativas a los ZOrgs, solitones, 


bosones, quarks y todas esas zarandajas lingiiísticas con las que 
entretienen sus horas esos modernos filósofos de la naturaleza que 
son los físicos, en particular los cuánticos, y más en particular los 
físicos cuánticos de las altas energías, que paradójicamente 
exploran así lo  infinitesimesimalmente pequeño y lo 
srandilocuentemente distante en es río sin riberas que llamamos 
tiempo, pero que en realidad no sabemos lo que es a ciencia cierta. 


Así pues queda en tu mano la edificación de la teoría gardeliana 
del universo, de la cual, por anticipado, soy devoto seguidor. 


Saludos Utsi el del Zorg-0 





CELS 
ia Ez 
A 3 ES 

] a ld MIS 
O a dE A 


Daido Moriyama <msv-313> 


A 
Vo dy 


PD. Debo decirte que he comenzado dificilísimos estudios 


acerca del Cinturón de Fernández, que es como tendría que 
haberse llamado fidedignamente el llamado Cinturón de 
Kuiper, y no solo eso, el programa provisorio de mis estudios en 
curso se extiende también al Cinturón de Ortíz, que hubiera 
sido un nombre muy castizo para el conocido como Cinturón de 
Oort. Ambos cinturones son muy importantes, aunque solo muy 
recientemente la clase científica internacional ha sido consciente 
de tal importancia, y había dilapidado siglos y siglos ocupándose 
de los planetas del sistema solar, cuando los cinturones, de Ortíz 
y Fernández, son precisamente los que ponen los planetas en su 
sitio, y de se ese modo quedan más presentables tanto a las 
observaciones intrínsecas, desde el interior del sistema, como a las 
observaciones extrínsecas, que observadores exteriores realizan 
sin duda dado el interés evidente de los sucesos y anécdotas que 
acompañan la historia de este sistema estelar nuestro. Me han 
llegado noticias, de que ciertos observadores extrínsecos planean 
abducir a votantes en las próximas elecciones generales para 
favorecer que Podemos saque un resultado envidiable, hay incluso 
quien dice que el tal Pablo Iglesias es, sin duda, un observador 
extrínseco, y aducen para ello su coleta, la cual sea, 
probablemente, una coleta extraterritorial. No sé que pensarás tú 
de todo esto, y de si tiene alguna relación con Gardel. 
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Josema, según la lógica clásica, esta última murmullación, 
gardeliana a la vez que isleña, debiera ser ilustrada con fotos del 
inmortal cantante que se encuentran en abundancia en la Red, 
pero, dejándome guiar por la lógica kimir, las he ilustrado con 


instantáneas de Daito Moriyama. 


La lógica kimir comprende la simultaneidad, nuestra 
murmullación gardeliana i¡sléñica (o godélica isleñosa) ha 
coincidido temporalmente con mi recolección de fotos de 
Moriyama en la Red. 


La simultaneidad entre “lo gardelioso” y “lo moriyámico” es la 
causa lógica-K de escoger oscuras instantáneas de Moriyama 
para ilustrar un asunto estrictamente gardelioso, aunque también 
islámico. 


Confío en que aprobarás mi comportamiento, yo por mi parte 
confío en que de ahora en adelante vayas desapegándote de la 
lógica clásica como guía en tu conducta diaria y comiences a 
aplicar en tus asuntos la lógica-K, la cual es una lógica de 
naturaleza tan indeterminada que permite relacionar cosas que en 
apariencia no tienen nada que ver pero que están íntimamente 
relacionadas mediante mensajeros mercuriales, y ambiguos. 





Daido Moriyama <msv-313> 


Ya nada más por hoy, tan solo formular precipitadamente estas 
acuciantes preguntas, questions diría Newton: 


¿Qué relación hay entre lo gardeliano y lo godeliano? 
¿Es Gardel un precursor de Godel? 


¿Puede leerse implicitamente en la letra de algún tango de 
Gardel el antecedente del principio de imcompletitud de Godel? 


Intrigantes preguntas formuladas al fugitivo éter que hunde sus 
raices en los meandros del vacío... 


Preguntas lanzadas al aire con el objetivo de cazar al vuelo una 
respuesta. 


El arte zen del tiro con arco enseña a lanzar la flecha al lugar de 
su muerte donde se precipita el pájaro. 


Salut Utsi el del Zorg-0 
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Manolo, en respuesta a tus sabias y agradables preguntas, debo 
decirte que es una verdadera lástima que Gardel no dedicara 
algún tango arrabalero a cantar las excelencias de la Función G 
con la que Godel anunció al mundo el final de los sueños 
adúlteros de Leibnitz, Llulio o Hilbert, y el comienzo de ese 
otro sueño más profundo, más cantoriano y más infantil con que 
los ecos infinitos de la costumbre han llamado a la puerta de las 
personas. 


Ni siquiera Cantor, que cantó a lo indefinido, tuvo la idea 
diagonal de mezclar su voz unívoca con la música perversa de ese 
Maldoror para señoritas. 


Borges se vio bastante tocado por los asuntos del arrabal y del 
tango pendenciero, aunque no era de su gusto el acicalamiento de 
Gardel, sus quejas y lloriqueos por las “traiciones” amorosas y de 
la vida. Prefería el coraje de los primeros estilistas del barro y el 
arroyo, con montones de puñales sobrevolando las conciencias. 


La lógica de Gardel es la del condicional contrafáctico, con 
subjuntivos que añoran los años dorados de la juventud. 


Todo en Gardel es subjuntivo, es decir, lateral, lo que podría 
haber sido pero no fue, los mundos posibles e imposibles de 
Leibnitz, el cual creyó que su Charateristica Untversalis era el 
camino adecuado, el universo de la necesidad combinada 


Godel arruinó ese lenguaje y soflamó la búsqueda de las ristras 
cantábiles de aventuras intuitivas, que curiosamente tuvo en 
aquellos mundos soñados de Leibnitz el jardín donde bailar los 
tangos transparentes que dejan ver los colores del campo. 


El tango que Godel dejó para los tiempos musicales está por 
cantar, pero no sabemos hasta qué punto este asunto atañe al 
mundo. 


Penrose ya ha estudiado el tema sobre el significado de las 
cuestiones lógicas en relación con las leyes de la naturaleza y 
aboga por una explicación godélica del cuantioso azar cuántico, 
pero, aunque he intentado comprender, en su día, los argumentos 
de Penrose, me fué imposible celebrar el hallazgo de la luz en 
tales apoteosis teóricas, por lo que te propongo que estudies su 
libro sobre el asunto y te des poderosa cuenta de lo que pone allí, 
para luego desentenderte del celemín y arrojar a la luz pública la 
luz de los fenómenos sin luz. 


Sin otro ánimo que el de quedar, quedo. 
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Josema, yo soy un devoto seguidor de Penrose el Teselador, 
en su rotundo libro El Camino a la Realidad: Una guta a las 
Leyes del Universo (The Road to Reality: A Guide to the 
Laws of the Universo-2004) hace un detallado estudio del arte 
de la teselación a través de la historia, que incluye tanto una 
moderna puesta al día de la teselación cuántica, que se ocupa de 
como están teselados los monoagujeros negros, grises, y blancos, 
como una sabía muestra de teselogía histórica, recorriendo la 
historia del arte moderno, analizando en todos sus pormenores las 
teselas de La Alhambra, por ejemplo, y sugiriendo, no sin razón, 
que algunos dibujos rupestres  paleolíticos pueden ser 
interpretados como teselas en ciernes. 
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Pintura de Urs Schmid (1995) inspirada en la teoría de teselación de Penrose 
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Tesela alhambrica 


La moderna laberintología cuántica no sería lo que es sin la 
teoría teseliana penrósica, y podemos asegurar sin temor a 
equivocarnos que los futuros constructores de laberintos no 
podrán dejar de lado las sagaces ideas de Penrose al respecto si 
quieren estar a la altura de las circunstancias futuras. 





Tesela laberíntica iterativa ad infinitum. 


Sin embargo no todo pueden ser alabanzas para Penrose, es el 
momento de decirlo, y debo decirlo: Penrose dejó de lado la 
Teseología-K, y con ello se cerró el paso a la completa 
comprensión del brillante futuro teselológico. 


Para llenar esta laguna siguen una par de teselas-kimir 
susceptibles de rellenar, mediante capas tesélicas, monogujeros 
negros de dimensiones no extremas (los  monogujeros 
infinitesimales y los monstruosos macroagujeros devoradores 
responden a una lógica tesélica todavía por determinar). 





Tesela-K construido con 2-estados de excitación de uno de los solitones del zorg-10 





Estados de excitación Ekizike y Bekosukobe de uno de los solitones del zorg-10 





Tesela-K construido con 1-estados de excitación de uno de los solitones del zorg-12 





Estado de excitación Ekisuike de uno de los solitones del zorg-12 


Solo decir que las teselas constituyen por mérito propio el suelo 
conceptual sobre el que edificar construcciones futuras de todo 
tipo, que dado su carácter futuro todavía están por determinar. 


Sin nada más por ahora, sugiero que dejemos abierto este 
interesante tema que apenas hemos transitado, que daba su 
inabarcabilidad y  relacionabilidad es susceptible de ser 
relacionado con otros cuantiosos y agradables temas, sin dejar por 
ello de ser inabarcable, dadas sus ramificaciones sin cuento. 
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Amigo Manolo, te paso, mi último artículo. 
Hablando de música, excelente la que utiliza 
Reyeadas en su Japón. Crea una perfecta e 
intensisima fusión entre unas imdgenes muy 
sugerentes y unas piezas musicales soberbias. Un 
eran película, como también lo es, de otro modo 
distinto, El regreso. De momento, dos enormes 
contactos con el gran cine. Saludos. Javier. 


La Música Verdadera 





Thelonious Monk, Minton's Playhouse, New York, N.Y., ca. Sept. 1947 
(Photograph by William P. Gottlieb) 


En el documental Straight no chaser, se ve a Thelonious 
Monk tocando el piano, impertérrito bajo el sudor, un poco 
distraído con su cigarrillo. Pero la música vence las resistencias, lo 
arrastra; es un alto cometido, una insistencia que despierta una 
fuerza arrolladora, una forma de vivir por encima de la realidad. 


Thelonious, en las grabaciones de sus discos, advierte: “el 
sentimiento está en la primera toma”. Y lo importante es eso; 
adquirida la técnica, disponible la estructura, acertar con el 
impulso emocional. Y viéndolo tocar, en el frio estudio, me 
pregunto si escucha a sus acompañantes, o si solo los siente 
alrededor, como una protección contra la magnitud de su 
estallido. 


Sus composiciones denotan una voluntad de expresión que es 
una forma de concreción espontánea, de sentimiento que quiere 
ser definitivo, como en Crepuscule with Nelly. Nelly es su 
esposa, su cercanísima compañera en las giras, la persistente 
cuidadora de un hombre que, despreocupado, improvisa la vida; 
que camina tambaleante, sin sujeción a una realidad extraña. Le 
gusta girar, juguetón, desprendido, sobre sí mismo. Lo hace en el 
aeropuerto, ante las miradas curiosas, mínimamente 
reverenciales, de los pasajeros que esperan. Se ríe de sí mismo, de 
eso que los demás llaman esquizofrenia y que para él es una forma 
de existir a salvo de otras intrusas obligaciones. 


En otra parte del documental, lo vemos, desde el escenario, 
tocando en un concierto. De fondo, se ven las primeras filas. En 
ellas, un público europeo, joven, trajeado. Llama la atención el 
contraste entre su estudiada finura y la rudeza de la presencia de 
Monk. Me imagino en ellos el premeditado silencio ante la sutil y 
decisiva incomprensión del fondo de la música que están 
escuchando. Julio Cortázar, el devorador de jazz, en La vuelta 
al día en 80 mundos, comenta la felicidad de poder asistir en 
Suiza a un concierto del pianista. Lo describe así: “Cuando 
Thelonious se sienta al piano, toda la sala se sienta con él y 
produce un murmullo colectivo del tamaño exacto del alivio”. 





T. M. 


Prosigo mi periplo por youtube y hallo un documental 
llamado El proceso creativo y el autoaprendizaje, en el que el 
pianista Bill Evans dialoga con otro músico acerca de los procesos 
de creación del jazz. Evans da clases por las mañanas y por las 
tardes se dedica a sus propias labores creativas. Cree que el jazz 
es fundamentalmente improvisación y que la clave para conseguir 
una que sea válida es superar la fase en que los procesos se 
realizan de forma muy consciente y alcanzar el subconsciente: 
“entonces se puede pasar a otro nivel, que te permitira hacer incluso 
mucho más, adquirir la habilidad para exponer libremente los 
sentimientos”. No parece que Thelonious Monk dedicara el más 
mínimo tiempo a estas reflexiones intelectuales. Su espontaneidad 
no precisaba ser convocada: surgía de sus pulsaciones exactas, de 
la respiración de los nítidos sonidos que encontraba. 


Puesto a ver documentales en Internet, descubro otro 
interesante. El protagonista es Miles Davis y su título es Á 


different kind of blue. Aborda el brusco giro que realizó el 
trompetista a finales de los sesenta, haciéndose acompañar por 
sintetizadores y las versiones eléctricas de los instrumentos 
clásicos, lo que le supuso un crecimiento exponencial de su 
popularidad, su ubicación junto a los grandes músicos del rock y 
del pop del momento. En él aparecen músicos como Chick Corea 


o Herbie Hancock, que anteriormente habían tocado el piano 
acústico en sus discos. Ambos relatan que, a partir de cierto 
momento, siguiendo sus sorprendentes indicaciones, descubrieron 
las bondades de los nuevos sonidos procurados por la electricidad. 
Les parecía que llenaban más, que eran capaces de implicar todo 


el ser de quien los tocaba. Fue Miles el inductor de aquellos 
cambios radicales y, por ello, tuvo que pagar con la 
incomprensión de sus acólitos, pero fue algo temporal, salvo en 
algunos puristas contumaces. Carlos Santana da su opinión: 


“hacía falta valor para ese cambio. Miles no accedía a los deseos 
del sistema establecido”. Fue una renovación que extendió hasta en 
su forma de vestir. Se asimiló al mundo pop, a sus libérrimas 
poses. ¿Lo hizo por dinero, por aumentar su notoriedad? Si fue 
así, resultó muy acertado. El álbum de su ruptura, Bitches Brew, 
fue el más vendido de la historia del jazz. Esta música del siglo XX 
daba un paso más y se iba ensanchando. Cada vez cabían más 
estilos dentro. Finalmente, se ha convenido en llamar ¡jazz a toda 
aquella música que no pueda ser clasificada claramente en otro 
sénero, a aquellas variantes de la música pop más ambiciosas en 
sus pretensiones artísticas, más minoritarias. 


, 
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T. M. 


Thelonious Monk, Bill Evans o Miles Davis, fueron 
grandes creadores e intérpretes, cada uno desde una concepción 
distinta, con una metodología más o menos consciente, pero 
siempre poseídos por el afán de alzarse, a través de la música, 
sobre sí mismos; de alcanzar, desde la fuerza de unas notas, un 
ambito de expresión superior, que conectaba, de forma 
inexplicable pero muy efectiva, con unos oyentes que creían 
merecer esos sonidos que los enriquecían, que los transformaban 
temporalmente. 
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“CABALLO. 


Si hoy queremos tratar de darle a nuestro vacilante 
séptimo arte su vida propia, su fuerza de antaño, su 
facultad de ofrecernos obras verdaderas, dignas de 
rivalizar con las creaciones novelescas o plásticas de 
la modernidad, primero será necesario restituir al 
trabajo fílmico las ambiciones que eran suyas en la 
época del cine mudo, debemos aprovechar cada 
invención técnica nueva, no para someternos a la 
ideología realista sino todo lo contrario, para 
aumentar las posibilidades de enfrentamientos 
dialécticos dentro de un tejido cinematográfico cada 
vez más complejo y en consecuencia, multiplicar la 
liberación de energía producida por las tensiones 
internas y los choques entre los diversos elementos 
materiales puestos en juego. 





Javier, esto es lo que escribe acerca del cine el novelista y 
cineasta francés Alain Robbe-Grillet, en su novela 
autobiográfica Angélica o el Encantamiento (Angelique ou 
PEnchantemente-1987), y parece estar refiriéndose al Caballo 
de Turín (A Torinóí Ló-2009), la última película del realizador 
húngaro Bela Tarr. 





El Caballo de Turín es una película en blanco y negro y 
prácticamente muda, salvo el omnipresente sonido de fondo del 
viento, en ocasiones acompañados de música de órgano o de una 
letanía de voces de mujer. Las acciones ocurren prácticamente en 
tiempo real, la violencia soterrada es intrínseca a todas ellas, 
vemos a los escuetos y escuálidos personajes, el caballo al que se 
abrazó Nietzsche antes de enloquecer, el dueño del caballo, y su 
hija, aproximarse indefectiblemente hacia el hambre, la 
consunción y la inevitable muerte, pero mientras tanto realizan 
sus acciones diarias como si hubiera salida a su situación, aun a 
sabiendas de que nunca la habra. 
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El mutismo ceremonial de la película solamente se rompe en una 
ocasión, con la visita de un vecino que va a comprar una botella de 
aguardiente, y entonces el vecino se explaya con este monumental 
monólogo que rubrica la despedida de Tarr del cine, pues ha 


declarado explícitamente que el Caballo de Turín es su última 
película. 


Escuchemos pues a Tarr despidiéndose no solo del cine sino de 
un mundo en el que ha dejado de tener esperanza, y que 
probablemente acabe despeñándose en el abismo sin fondo que la 
historia mismo ha ido pacientemente construyendo: 





Todo ha sido degradado, pero puedo decir que ellos han 
arruinado y degradado todo. Porque esto no es algún tipo de 
cataclismo, que cae sobre los humanos. Por el contrario se 
trata del propio juicio del hombre, su propio juicio en sí 
mismo, con, por supuesto, la ayuda de dios, o me atrevo «a 
decir: con dios formando parte... o con lo que sea que ha 
tomado parte... de la más espantosa creación que puedas 
imaginar. Porque como verás, el mundo ha sido degradado. 
Así que no importa lo que diga porque todo ha sido 
degradado por lo que han adquirido como lo han 
conseguido de una forma deshonesta y artera, lo han 
degradado todo. Porque sea lo que sea que toquen, y ellos lo 
tocan todo, lo degradan. Este es el camino hasta la victoria 
final. Hasta el triunfante fin. Adquirir, degradar. Degradar, 
adquirir. O de forma diferente si quieres: Tocar, degradar y 
así adquirir, o tocando, adquiriendo y entonces degradando. 
Ha sido así durante siglos. Sigue y sigue y sigue. Á veces au 
escondidas o groseramente, a veces discretamente, a veces 
brutalmente. Pero ha sido así y sigue siendo. Ast, solo de 
una manera, como ratas atacando en una emboscada. 
Porque para esta perfecta victoria era esencial que el otro 
lado pensase que todo eso es excelente, grande y de alguna 


manera noble. No debería lleva a ninguna clase de lucha. 
No debería haber ninguna clase de pelea, solo la repentina 
desaparición de un lado, significa la desaparición de la 
excelencia, lo grande, lo noble. Así que los ganadores son 
quienes atacan y emboscan las reglas de la tierra, y no hay 
ningún pequeño recoveco donde uno pueda esconderse de 
ellos, porque todo lo que ponen sobre sus manos es suyo. 
Incluso cosas que pensamos que no podemos alcanzar - 
ellos sí pueden - también son suyas. Porque el cielo ya es 
suyo y todos nuestros sueños. Suyo es el momento, la 
naturaleza, el silencio infinito. Hasta la inmortalidad es 
suya. ¿Me entiendes? ¡Todo, todo está perdido para 
siempre! Y las nobles, grandes y excelentes personas se 
pararon aquí, si puedo decirlo así. Se detuvieron a esta 
altura, y tuvieron que entender y aceptar que no hay dios o 
dioses. Y el excelente, el grande y el noble tuvieron que 
entender y aceptar esto, desde el principio. Pero, por 
supuesto, eran bastante incapaces de entender esto. Ellos lo 
creían y aceptaban pero no lo entendían. Ellos solo se 
pararon aquí, desconcertados, pero no resignados. Hasta 
que aleo - que despertó en sus cerebros - finalmente los 
iluminó. Y todos a la vez se dieron cuenta que no hay ni dios 
o dioses. Todos a la vez vieron que no hay nt bien ni mal. 
¡Entonces todos vieron y entendieron que si esto era así, 
entonces ellos mismos ni siquiera existían! Verás, creo que 
éste fue el momento en que podemos decir que fueron 
extinguidos, que se quemaron. Extinguidos y quemados 
como el fuego que arde en el prado. Uno era un constante 
perdedor, el otro era un constante ganador. Derrota, 
victoria, derrota, victoria. Y un día — aquí en esta zona- tuve 
que darme cuenta, y me di cuenta, que estaba equivocado, 
estaba realmente equivocado cuando pensé que nunca hubo 
y nunca pudo haber algún cambio aquí en la tierra. Porque, 
creeme, ahora sé que este cambio ya es una realidad. 





El Hombre de Londres (A Londoni Feérfi-2007), la 


penúltima película de Tarr, comienza con un monumental plano 
secuencia mudo de una duración de más de 15-minutos, en el que 
sin necesidad de palabra alguna es expuesta la dramática historia 
que encuentra su resolución en la película: 





Los diálogos son escasos, y la acción, cuando la hay, es 
parsimoniosa y transcurre en tiempo real, de modo que el 
espectador tiene ocasión de inmiscuirse e implicarse en ella como 
un personaje más. 





o 


HA 


A 
NS 
E 
A 
a 
qe a 
E 
———— 


OIM 


IA 


7 NINOS 
1 no NA MEAT Ol 


NR Alca t a) 0 AY 





Traición  (M3amena-2012), del cineasta ruso  Kirill 
Serebrennikov, es una obra de características muy distintas al 
cine de Tarr, pero igualmente hipnótica y adictiva. 


Traición comienza con una revisión médica del protagonista 
masculino, en el curso de la cual la médica que lo atiende le 
descubre que sus parejas respectivas les engañan y que además 
están liados entre sí. 


Es inútil tratar de adelantarse a las vicisitudes de la laberíntica 
trama, Serebrennikov siempre va por delante y consigue 
sorprendernos. 


Hay un portentoso plano secuencia que incluye una elipsis 
temporal de varios años que en un primer visionado puede 
parecer desconcertante, pero que al volver a visionar la película se 
advierte que es esencial, pues la divide en dos partes bien 
diferenciadas. 


En la segunda parte la historia cambia de signo, aunque los 
personajes sean los mismos. Todo tiene un aire de tragedia griega. 
O de teatro ceremonial sumerio. O ese tipo de actuaciones que se 
realizaban en el paleolítico en la antesala de las cuevas. El 
ambiente es crepuscular y tarkovskiano. 


A continuación siguen algunos fotogramas de Traición, así 
como los enlaces a la primera escena, y al trayler, que es excelente 
por sí mismo, e incita a adentrarse en la película para saborearla. 











Trayler: 
https://www.youtube.com/watch?v=FrabCz7aXrY 


Primera escena: 
https: //www.youtube.com/watch?v=pSKcc5NBhD8 


Sin duda Traición forma un perfecto triplete con el Hombre 
de Londres y el Caballo de Turín, y esta es mi propuesta para 
la próxima transmisión de arte cinematográfico en La Luna, a la 
hora habitual, el próximo sábado o el siguiente, a tu elección. 


Saludos Utsi... 
<7-I-15> 





Todo ha sido degradado, pero puedo decir que ellos han 
arruinado y degradado todo. Porque esto no es algún tipo de 
cataclismo, que cae sobre los humanos. Por el contrario se 
trata del propio juicio del hombre, su propio juicio en sí 
mismo, con la ayuda de dios, por supuesto... 


Manolo, tus propuestas me parecen otra vez muy interesantes, 
aunque nuevamente inciden en una visión oscura del mundo que 
me parece demasiado veraz, siendo este el problema, la atracción, 
el seductor lastre frente a la necesidad de lo que nos podría salvar 
- sI es que es eso lo que queremos - en esta aguerrida y a veces 
desesperanzada supervivencia. El monólogo testamentario de 
Tarr es otra vuelta de tuerca. Pero déjame esas películas que no 
puedo rehusar, tanta es mi sed de belleza cinematográfica. 


Ya te avisaré de cuándo esté listo para realizar el canje. De 
momento, de las que me dejaste, aún tengo dos películas y media 
por ver, y las dos que he visto enteras las quiero revisar, pues eso 
es lo que su intensidad requiere. 
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